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belle Daccord découvre, sur le
conseil de Giséle Sallin, LOrestie
d’Eschyle, le plus ancien texte de théitre
connu & ce jour. Tout de suite, comme
un coup de foudre, s'impose la nécessité
d'écrire une version avec les mots
d'aujourd’hui, un style simple, épuré de
toutes fioritures pour dire I'essentiel: la
tragédie, les pulsions, les conflits entre
conscient et inconscient, entre désir de
vengeance et sentiment de justice.
L'Orestie raconte la saga des Atrides.
La premiére piéce, Agamemnon, re-
trace le retour du roi d’Argos apreés dix
ans de guerre contre les Troyens ainsi
que son assassinat par Clytemnestre,
son épouse. Dans les Choréphores, les
enfants de ce couple royal, Oreste et
Electre, vengent la mort de leur pére et
tuent leur mére. Une spirale infernale
dont ils se sortiront grice & la déesse
Athena, qui instaure le premier tribu-
nal civil de I'Histoire. Finie la loi du
talion, les coupables doivent désor-
mais répondre de leurs actes devant la
société tout entiére.

Si Tadaptation dTsabelle Daccord
choisit les mots du présent, la mise en
scéne de Giséle Sallin se dessine 4 mi-
chemin, avec la volonté de se «la jouer
ni péplum ni blue-jeans». Dans un es-
pace théitral moderne, ol se mélent le
temps de la narration et le temps du
jeu, cette Orestie désire avant tout pui-
sa-mhm&musobﬂétéetsm

B D'Isabelle Daccord. :
Mise en scéne: Giséle Sallin.
Avec Xavier Deniau, Marika
Dreistadt, René-Claude Emery,
Olivier Havran, Anne Jenny,
Raissa Mariotti, Véronique
Mermoud, David Pion.
Production: Théatre des Osses.
® Salle €02, Bulle. Le 2 février.
= Théatre des Osses, Givisiez.
Du 8 février au 16 mars. :

Isabelle Daccord, l'auteure du texte.




Réécrire pour ren

dre accessible

L'«Orestiey (1). «La Libertéy inaugure une série consacrée au Théatre des Osses et entre dans le processus de
création de I'«Orestie» d'Eschyle. Isabelle Daccord dévoile les enjeux de la réécriture de cette tragédie grecque.

ELISABETH HAAS

La Liberté
octobre 2007

Les nouvelles productions du
Thédtre des Osses, i Givisiez, se
trament au premier étage, dans
les bureaux. A l'image des
pitces qui sont ici cogitées et
mises sur le métier, le lieu a gar-
dé des allures de chantier,
celles des bitiments industriels
ol les Osses se sont implantés.
Des étageres rythment I'espace
el supportent une impression-
nante collection de textes dra-
matiques. Nous entrons dans
ces bureaux spacieux parce que
I'écrivaine Isabelle Daccord y a
tissé les répliques d'une adap-
tation de I' Orestie d'Eschyle. En
février et mars prochains, le

m'ont paru ni longs, ni en-
nuyeux. |'avais presque une ju-
bilation. Je ne me suis pas aper-
gu de la construction du texte.
Lhistoire m'a parlé directe-
ments, confie I'écrivaine, wAu
début je voulais laisser la piéce
telle quelle, ne pas intervenir.
Mais en discutant avec Giséle
Sallin, je me suis rendu compte
que la grice d'entrer dans ce
texte n'était pas donnée  tout
le monde. Il y avait un travail &
faire, en profondeur, pour resti-
tuer I'émotion que j'avais re-
sentie.n

Dans un premier temps,

bell d @ raconté

Centre  dramatique  fribour-
geols présentera la tragédie
dans la version d'Isabelle Dac-
cord.

«Chez Eschyle,ily a

D
|' Orestied Giséle Sallin, metteu-
se en scéne et directrice du
Théitre des Osses. Une dé-
marche assimilée & la tradition
orale, qui a permis au
duo  écrivaine-met-
teuse en scéne de ré-

une structure d'écri- Rchir  ce que Ihis
: ire
ture imparable.» spectiias: ol

Cette refonte de |'Orestie
s'est révélée nécessaire, parce
que la pitce a éé éerite il y a
2500 ans, pour des conditions
de représentation radicale-
ment différentes de celles d'au-
jourd’hui. Le thédtre antique
avait liew en plein air devant
une dizaine de milliers de spec-
tateurs. 11 était gratuit, financé
par des mécénes. Les acteurs,
amateurs, déclamaient plus le
texte qu'ils ne le jouaient
Quant & la fonction du thédtre,
elle a aussi évolué depuis
I'dpoque  d'Eschyle: son  role
d'édification et son b

d'hui, lui qui ne
connait pas, comme & |'époque
d’Eschyle, les récits d'Homire
ni les aventures & rebondisse-
ments des dieux grecs.

«Cette fagon de raconter
nous ramenait au présent et &
ce que ['avais retenu de I' Ores-
e, explique Isabelle Daccord.
«Spontanément, je me permet-
tais d'oublier des références
mythologiques pour ne garder
que le nerf, que ce qui m'avait
fait vibrer profondément.
C'était une fagon de m'appro-
prier le texte, de le raconter
d'une autre manidre, d'en faire

L'écrivaine Isabelle Daccord avec Térence dans les bureaux du Thédtre des Osses. aLamwicHT

le cas d'un cheeur dont la tirade
prend deux pages, j'ai décliné
chacune de ses pensdes et gardé
celles nécessaires i la compré-

sacré ont disparu,

Que faire aujourdhui du fa-
meux cheeur, personnage cen-
tral de I' restie, créée en 458 av,
1.-C.% Comment adapter des ré-
pliques de deux pages? Pour le
premier volet de notre série an
caeur de la création de I Oreside,
Isabelle Daccord nous a parlé
de son travail de réécriture,

Coup de foudre

Et de son coup de foudre
pour la trilogie d'Eschyle.
«Quand j'ai lu la premiére fois
I'Agamemnan, les choeurs ne

des synthéses ou de 1'élagy
pour pouvoir le transmettre.»

Ne pas trahir Eschyle
Isabelle Daccord a tenu en
revanche & garder la structure
de |’ Orestie. «Chez Eschyle, ilya
une structure d'écriture trés
précise, imparable. I'ai pris une
legonw, dit-elle. Dans un
deuxieme temps, 'écrivaine est
donc revenue au texte pour le
découper en séquences. A I'ai-
de de six traductions diffé-
rentes en francais, elle a précisé
le contenu, I'histoire que ra-
conte chaque séquence. «Dans

hension de la piece. J'al essayé
de ne pas trahir les émotions
dans lesquelles Eschyle nous
emmene,»

Le résultat de cette étape a
servi de base au travail de ré-
écriture, C'est & partir des sé-
quences qu'lsabelle Daccord a
composé les dialogues. Puis
elle explique que son texte a fini
par prendre sa vie propre. En
fonction des essais réalisé

«line infidélité faite & Eschyle.
Nous avons donné plus d'im-
portance au role d'Electre.» Ce
qui n'a pas empéché |'écrivai-
ne, perfectionniste et respec-
tueuse de l'original, de revenir
& Eschyle pour vérifier qu'elle
n'a rien oublié d'essentiel,

Musicalité de la langue
Dans le détail, on sait
quune partie des cheeurs
étaient chantés voire accompa-
gnes par des instruments. Le
grec ancien était une langue
i les vers suivaient une

avec les comédiens cet éié, elle
aapprofondi et peaufing ses ré-
pliques. Elle avoue aussi avoir
repris 4 Sophocle un dialogue
entre Clytemnestre et Electre:

métrique. «C'est un domaine
qui nous échappe en partie au-
jourd’hui, on ne peut revenir &
la musicalité du grec anciens,
précise Isabelle Daccord.

Un thédtre
de narration

: L' Orestie raconte I'histoire de la
: famille des Atrides: le meurtre
- d'’Agamemnon par sa femme
: Clytemnestre et |a vengeance
: de ses enfants Oreste et Electre,
* qui tuent leur mére, puis I'insti-
: tution par Athéna du tribunal de
: l'Aréopage. Elle est la seule trilo-
: gle compléte de toute |'Anti-
| : quité grecque et la plus

: ancienne tragédie conservée,
: Une caractéristique fondamen-
: tale de cette pidce, c'est le récit.
: ule récit m'afascinée dans
+ I'Agamemnon, décrit Isabelle
: Daccord. wJusqu'a la moitié de
: lapigce, on est dans un théatre
. de narration. Tout & coup,
: Eschyle projette le spectateur
: dans l'action sans qu'il s'en
* rende compte. Une fois dans

I'action, c'est fulgurant: l'entrée
dAgamemnon va déclencher

* 50N meurtre.n

: Dans le thédtre d'Eschyle,

I c'est le cheeur qui prend en

: charge la narration, Le choeur

: perdra de I'importance chez

: Sophocle et Euripide. Mais dans
* I'Orestie, il est le personnage

i principal. tle cheeur nous con-
: duit au coeur des protagonistes.

: llnous prépare aux émotions et
: aux pensées des personnagess,

Elle n'a done pas cherché i °
copier le grec mais @ puiser :
dans les ressources propres au :
frangais. Selon un principe cher *

précise |sabelle Daccord. Con-

sciente que cette maniére de

narrer peut paraitre ancienne, 4

I'heure du gros plan littéraire ou
g i

C

aux Osses, elle a Tit :
I Oresiie avec les moyens d'au-
jourd'hui, pour que la pigce soit -
accessible au public et sans :
simplifier & l'extrémes. Pour :
rendre son texte thédtral, elle a :
aimé travailler sur le rythme de ;
la langue: «On peut faire cla- :
quer le frangais pour qu'il son- :
ne.w

Ce travail de réécriture ap- !
pelle celui d'une recréation :
scénique, qui devra s'adapter &
la grandeur et aux moyens du :
Théitre des Osses. Le voletscé-
nographie et mise en scéne :
dans une prochain édition. |

f elle tient &
la conserver, pour sa force, C'est
gréce a la technique du récit
qu'Eschyle peut décrire des
meurtres, «L' Orestie touche des
tabous, comme de tuer pére et
mére. La tragédie permet de
transgresser des pulsions pro-
fondes. Mais I'auteur doit le

+ faire avec des régles, parce qu'il

¥ a un public, il faut du respect.»
Alnsi Eschyle ne montre pas les

: crimes. |l les raconte, par la

bouche des meurtriers. Un effet
puissant qui laisse le spectateur
libre de se créer ses propres

: Images. EH



Lorchestra, enjeu du théatre d’Eschyle

L'«Orestie» (2). Pour le 2¢ volet de notre série consacrée au Théatre des Osses, la metteuse en scéne Giséle Sallin et
le scénographe Jean-Claude de Bemels évoquent le défi de monter une ceuvre antique dans un théatre a I'italienne.

ELISABETH HAAS

La Liberte
11 novembre 2007

La complicité entre Gistle Sal-
lin et Jean-Claude de Bemel

nous ne savons pas quelles
étaient les ions, les effets.,

est née en 1994 sur Diotime et
les fions. Elle a traversé LAvare
et ses cachettes creusées dans
les boiseries noires ou la carrio-
le-carrousel de Mdre Cournge.
Aujourd’hui, elle nourrit une
adaptation de 1'Oreste d°Es-
chyle.

Il y a treize ans, la metteuse
en scéne du Théitre des Osses
et le scénographe belge se re-
connaissaient  dans  leur
conception  commune  du
théatre. Depuis, leur tandem
tient de I'évidence. A la grande
table de la cafétéria, leurs mots
se répondent, se complétent,
donnent l'impression d'une
seule voix,

La «méthode de
Bemelsy: les essais
avec les comédiens

Pour le deuxieme volet de
notre série au ceeur de la créa-
tion de I'Oresede; ils ont tenu &
parler des essais réalisés avec
les acteurs. Absolument essen-
tiel pour eux, ce travail leur per-
met d'éprouver leurs idées, i la
fagon d'un atelier pratique, et
de fagonner une éeriture dans
I'espace (le sens littéral de la
scénographie). Aux Osses, on
appelle joliment «la méthode
de  Bemels» cette mise &
I'épreuve des intuitions au
moyen des essais. Explication,
élape par étape.

Du rapport frontal...

Pour |'Orestée, les premiers
essais avec les comédiens ont
eu lieu a l'automne 2006 déja,
soit une année et demie avant
la premiire, prévue le 2 février
2008. «Aprés les premiers es-
sais, j'avais plein de questions
ouvertes et aucune réponses,
se souvient Gistle Sallin,
«L! Orestie pose probléme, parce
que personne ne sait ce qu'était
le thédtre grec. Nous avons des
références  historiques, mais

Nous avons oublié¢ quel était le
langage de représentation du
théitre grecs, explique Jean-
Claude de Bemels.

A cet égard, monter une
ceuvre antique représente un
défi. La metteuse en scéne et le
scénographe ont di trouver les
moyens de transcrire ' Orestie,
éerite il y a 2500 ans, & I'inté-
rieur du thédtre & l'italienne,
qui est notre référence actuelle,
oli le rapport entre le public et
la scéne est frontal. «Entre une
ceuvre antique et notre culture
du théatre & Vitalienne, il y a
collisions, résume Gisele Sallin.

... au rapport latéral

La difficulté s'est cristallisée
autour de |'erchesra, espace ol
évoluait le cheeur a 'époque
d'Eschyle. Lorchestra était si-
tuée entre le public et le proste-
nion (autrement dit la scéne,
qui était réservée aux protago-
nistes), Dans le théitre antigue,
I'archestra servait d'intermé-
diaire entre le public et le pros-
Kenion, fonction qui a disparu
dans le théitre & l'italienne.
«D'aprés les données histo-
riques, on sait que |'orchestra
permettait au choeur d'étre
parmi e public. 1l y avait des
échanges du cheeur vers les ac-
teurs et du cheeur vers le pu-
blic. Sans compter que le pu-
blic était placé en arc de cercle:
il y avait aussi un rapport laté-
ralw, précise Jean-Claude de Be-
mels,
C'est cette notion de rap-
port latéral qui a soufflé la solu-
tion au scénographe, lors d'une
deuxibme série  d'essais au
printemps 2007, «l fallait es-
sayer de trouver I'vangle d'at-
taquew, c'est-a-dire une autre
fagon de voir les choses». Jean-
Claude de Bemels a alors eu
I'idée de modifier le poini de
vue des spectateurs d'aujour-
d'hui sur la sciéne A l'italienne.
11 raconte avoir réalisé un cro-
quis sun jours au coin d'une
nappe. Il'a imaginé les specta-

N\

Giséle Sallin et Jean-Claude de Bemels dans le décor des «Bas-Fondsy, un thédtre & 'abandon, squatté par les mlsdreudn Gorki. Entigrement

peint en bleu, ce décor servira la recréation de I'«Orestiex d'Eschyle au mois de février. ALAINWICHT

teurs «confrontés a un vrai-faux
théatre a l'italienne, ol ils ver-
raient une partie de la scéne, le
début du parterre et une partie
des logess,

Ce décalage latéral de la
perspective a permis de déga-
ger, au début du parterre, un
orchestra, Jean-Claude de Be-
mels avait créé un pont entre le
théitre i l'italienne et le théftre
antique. Le décor de |'Oresiie
était né. 1l s'est aussi imposé
pour une autre production de
la saison 2007-2008, les Bas-
Fonds de Gorki, que le Théitre
des Osses crée le 3 novembre.
Ne restait plus qu'a vérifier, in
sifi, que 1'idée fonctionnait.
Une troisitme série d'essais
avec les comédiens a eu lieu au
mois d'aofit dernier.

Intuition passée au crible
A ce moment, le scéno-
graphe pensait utiliser des
moyens modernes - des pro-
jections vidéo - pour rempla-
cer la machinerie du théatre a
I'italienne. «Mais les bons spec-
tacles qui intégrent des images
vidéo sont rares, car les projec-
tions doivent étre réfléchies,
i ires, plé it in-
tégréesn, estime Jean-Claude
de Bemels, qui a finalement re-

noncé a cette technique. «Les
comédiens nous ont fait com-
prendre que I'espace lui-méme
est une machine a jouer. Ils se
sont mis a improviser, ils ont
senti intuitivement comment
occuper l'espace avec sa
propre dynamique.» Par rap-
portilaforce de | Orestieet son
univers poétique, les images se
sont révélées illustrativess et
devenaient  «trop  petitess,
abonde Gistle Sallin. «Or le
texte sollicite l'imaginaire, il
dépasse tout ce qu'on peut
représenter.s

Ainsi les essais permettent
o l'équipe des Osses d'oser,
d'hésiter, de s'acharner, de re-
noncer. 1l s'agit de mettre &
I"épreuve sous toutes les cou-
tures une intuition, histoire de
prouver gqu'elle fonctionne ou
ne fonctionne pas. «Lidée est
passée au cribles, illustre Giséle
Sallin. «L'essai est un atelier, un
temps de travail et de recherche
sur les idées, qui va déterminer
la maniére de jouer et les lignes
de force de la mise en scéne.
Une étape indispensable: grice
# I'échange avec les acteurs, on
voit si une situation leur per-
met de jouer ou s'ils ne savent
pas quoi faire de tel ou tel
outils |

Lerole du choeur

: Paralltlement aux essais de scénographie, les premiers
: essais de costumes se sont aussi cristallisés autour de
: lanotion du cheeur. Dans son travail de réécriture de

: I'Orestie (La Liberté du 6 octobre), 'écrivaine Isabelle

+ Daccord avait déja sentile rile fondamental du cheeur,
: qui concentre tous les enjeux d'une recréation contem-
- poraine. Dans le théatre d'Eschyle, qui a une structure

: essentiellement narrative, le cheeur a le réle le plus

¢ important parce qu'il prend en charge le récit. Les

: scénes d'action, rapides, «fulgurantess, disait Isabelle
: Daccord, qui mettent en scéne les personnages princi-
: pauy, ont lieu sans transition avec le récit,

: «Nous avons demandé aux comédiens d'essayer cer-

: tains costumes, pour évaluer les silhouettes. Qui allait

© interpréter le choeur, les personnages principaux, et

: comment? Nous en sommes arrivés a |a conclusion

- que les personnages principaux sont issus du choeurs,
: raconte Jean-Claude de Bemels. Actuellement, Giséle

- Sallin et le scénographe cherchent une solution pour

i gqu'une comédienne du cheeur se transforme en Cly-

: temnestre et retourne dans le cheeur & la fin de |'action.
- &ll faut que nous trouvions les moyens du passage

: entre les deux types de scéne: le récit et I'action jouden,
* résume la metteuse en scéne.

. Pour mettre en place cette idée, les répétitions de

: I'Orestie reprendront le 15 novembre, aprés les pre-

: miéres représentations des Bas-Fonds de Gorki. Le

: Théatre des Osses a prévu une distribution de huit

- acteurs, quatre hommes et quatre femmes, pour inter-
: préter les trois volets de la saga des Atrides. EH
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Les costumes soulevent un doute

L'«Orestie (3)». Au Théatre des Osses, on peaufine la recréation de I'«Orestie» d’Eschyle d'Isabelle Daccord.
La réalisation des costumes a mis a jour de nouvelles questions inhérentes au processus de création. Reportage.

ELISABETH HAAS

Le manteau et la tunique sont
suspendus a un cintre, dans
I'atelier de couture du Théatre
des Osses, a Givisiez. Bleus in-
digo, en toile de jean, leurs cou-
tures ne sont pas encore figno-
lées, en ce début novembre.
C’est que le scénographe Jean-
Claude De Bemels n'a com-
mandé pour I'instant a Fabien-
ne Vuarnoz, couturiere et
habilleuse des Osses, que deux
prototypes de costumes pour
habiller les cheeurs de I’ Orestie
d’Eschyle. Avant de préciser la
forme définitive et de lancer la
production, il veut pouvoir ju-
ger sur piece s'il est possible de
les retourner pour les porter a
I'envers, du coté gris.

«Creéer, je crois que c'est
¢a, arriver a un point ot
on ne sait rien.) astesaun

1l a prévu une vingtaine de
costumes au total. Des man-
teaux pour les vieillards de
I'Agamemnon, des tuniques
pour les esclaves des Choé-
phores. Bt des coiffes comme
des tétes de Gorgones pour les
Erinyes du volet des Zumeé-
nides. Selon le planning des
Osses, toutes les pieces de cos-
tumes devraient étre prétes
d'ici a la fin décembre, pour
laisser le temps aux comédiens
de les apprivoiser avant la pre-
miere prévue le 2 février.

Exigence de cohérence

Mais a la fin novembre, les
essais avec les prototypes de
costumes réalisés par la met-
teuse en scene Gisele Sallin ne
se sont pas révélés concluants.
«Laméthode De Bemels», com-
me s'appelle aux Osses le tra-
vail d'essais avec les comé-
diens, a plongé la troupe des
Osses dans un doute inhérant
au processus de création théa-
trale. Explications.

Au Centre dramatique fri-
bourgeois, aucun choix de scé-
nographie ou de mise en scéne
ne se fait par hasard ni gratuite-
ment. Tous les aspects d'un
spectacle sont pensés avec une
exigeance de cohérence. Ainsi
pour créer les costumes, Jean-
Claude De Bemels a repris la ré-
flexion qui était la sienne a la
réalisation du décor: «Qu'est-
ce que le théétre grec représen-
te aujourd’hui? Qu'est-ce qu'on
en connait?»

Le scénographe voulait évi-
ter le piege des costumes
d’époque. «C'est tres difficile
pour des comédiens de porter
des costumes historiques, ga
devient tres vite illustratif», es-
time Jean-Claude De Bemels. 1l
est donc revenu au principe du
récit qui a guidé toute la recréa-
tion de I’ Orestie, depuis la ré-
écriture de la tragédie d'Eschyle
par Isabelle Daccord. «Nous
sommes partis de l'idée que

I' Orestie allait étre contée aux
spectateurs, que nous allions
raconter I'histoire. I fallait
trouver des costumes qui
soient simples et qui montrent
que cette histoire est universel-
le», résume le scénographe.

Le jean, toile mythique

Il a pensé a la toile de jean.
«Ll Orestie est une histoire my-
thique. Je me suis demandé
quel est le costume mythique
de notre époque. Le jean s'est
imposé a toutes les classes dela
société. Dans la rue, huit per-
sonnes sur dix portent un jean.
Méme les gens branchés le por-
tent avec un veston signé d'un
couturier.»

Concretement, les comé-
diens devaient entrer sur scéne
en blue jean et polo noir pour
s'adresser au public en tant que
comédiens et lui raconter
I Orestie d'1sabelle Daccord. Ils
devaient enfiler par-dessus un
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Aux Théatre des Osses, les costumes sont fabriqués sur place. La couturiére Fabienne Vuarnoz pose ici dans les loges. ALAINWICHT

manteau ou une tunique en
toile de jean. Pour identifier les
protagonistes par rapport au
cheeur, dont ils sont issus, Jean-
Claude De Bemels pensait re-
tourher les costumes a l'envers.
C'est le principe des vétements
réversibles.

«Nous avons fait des essais,
cela fonctionne. Le revers du
jean gris clair donne une pres-
tance au protagoniste. Il ressort
du cheeur sans étre complete-
ment différent. Il fait partie de la
méme culture», analyse Jean-
Claude De Bemels. Dans ce pro-
jet, le comédien pouvait chan-
ger de peau et passer d'une
scéne racontée a une scene
d’action, a vue ou en coulisses.

Devant une page blanche

Jean-Claude De Bemels
voyait méme Athéna en tailleur,
Apollon en robe d’avocat, Ores-
te en blouson. Mais voila, ce
projet donne trop de place a la

représentation  des

question de mise en scéne.»

est sir qu'on doit créer.» |

Bleu comme
lanuit

Aux Osses, les spectacles sont

: entierement congus dans les

. locaux du théatre, a Givisiez: des
: décors aux costumes, des

: lumiéres a la mise en scene, tout
: estcréé sur place. C'est pour

: cela que les Osses bénéficient

: del'appellation Centre drama-

: tique fribourgeois. L'équipe de

: construction est constituée de

¢ Jean-Christophe Despond (créa-
: teur de lumieres et directeur

: technique), Fabienne Vuarnoz

: (couturiére), Wyna Giller (déco-

: ratrice, sculptrice), Martial Lam-
: bert (constructeur de décors).

: lIs collaborent avec |'équipe

. artistique, emmenée par la met-
: teuse en scéne Gisele Sallin et

* par le scénographe belge Jean-

: Claude De Bemels.

: Dans l'idée de Jean-Claude de
: Bemels, la couleur bleue des
: costumes devait s'intégrer dans
: le décor de |'Orestie. Le vieux
: théatre al'italienne, sur lequel le
person- :
nages, alors que les Osses ont :
pris le parti de raconter I'Ores- :
tieet de rester sur le plan duré- :
cit. «C'est un magnifique projet :
de costumes. Le doute ne s’est :
pas installé sur sa qualité», in- :
siste Gisele Sallin. «C’est une :
: scene, le parterre et les loges.
En ce 1 décembre, elle doit :
encore déterminer la maniere :
dont elle va mener le récit. Est- :
ce que les comédiens vont re- :
présenter des situations ou in- :
diquer des comportements? e :
ne suis pas sfire qu'on ait be- :
soin qu'un acteur devienne le :
personnage», précise Gisele :
Sallin. «<Nous n'avons pas tran- :
ché. C'est une étape normale :
de la création. Créer, je crois :
que c’est ga, arriver a un point :
oll on ne sait rien, devant une :
page blanche. Si on est en face :
de quelque chose dont on ne :
connait pas les solutions, ont :
* lenéant.» EH

public aura un point de vue laté-
ral, a été congu par le scéno-
graphe comme un «théatre
symboliquey, qui rappellera des
ruines grecques. Seules les
structures du théatre seront
reconnaissables. Un «filtre»
bleu recouvrira entierement la

«Nous avons gardé 'idée des
ruines grecques sublimées par
la couleur bleue. Un bleu qui va
prendre toutes les matiéres en
dessousy, précise Jean-Claude
De Bemels. La premiére scéne
de |'Orestie, ot un veilleur
scrute le ciel nocturne en atten-
dant le retour dAgamemnon de
Troie, lui a soufflé la nuance.
«J'en ai ressorti la couleur bleue
de la vo(te céleste, pour donner
cette idée épique de voyage.»
Les rideaux de scene et les ten-
tures seront noires pour ouvrir
I'imagination du spectateur: «Le
décor aura |'air de flotter dans
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s vieillards d’Argos sont a I'unisson

L'«Orestien (4). Les comédiens du Théatre des Osses travaillent les cheeurs de I'Agamemnon a I'unisson. Une technique
particuliére qui leur permet de faire du cheeur des vieillards un personnage collectif. Reportage durant une répétition.

ELISABETH HAAS

La salle de répétition des Osses
se trouve au demnier étage du
thédtre de Givisiez, Trols ran-
gées de sibges surmontent une
scéne tout en largeur avec des
rideaux noirs, oi1 ont eu lieu les
représentations de la Coms-
pondance Tehekhov-Gorki en
début de saison.

C'est la que les comédiens
des Osses répetent 1'Orestie
d'Eschyle, dans la nouvelle ver-
sion d'lsabelle Daccord. Ce
jour-1a, Gistle Sallin,

sommes plnsiuum et que nous
disons «jex. Nous représentons
la méme personne,  plusieurs
VO

L'unisson suppose aussi un
important  travail  d'écoute,
«Nous devons entendre toutes
les voix, pas une au-dessus ou
au-dessous de I'nutre, c'est ce
qui est difficile. Chacun doit in-
terpréter le texte avec sa sensi-
hilité, mais nous devons étre
avec les autres, absoluments,
décrit v Mermoud,

en scéne, travaille avec eux le
choeur des vieillards d'Argos,
dans le premier volet de la trilo-
gie, I'Agamemnon. Un travail
particulier:  les  comédiens
jouent & l'unisson. Mais qui
n'est pas nouveau pour les
Osses: la troupe a déja travaillé
des cheeurs en 1988 dans ' Anti-

comédienne,

En répétition, Gistle Sallin
demande nlassablement de re-
dire la mé#éme phrase, de trouver
le ton juste. Elle reformule les
enjeux de la piece, pise le sens
de chaque mot, précise les in-
tentions. Le comédien lui-
méme doit se faire un plan trés

récis de la scine

«Nous devons entendre po la tansmentre
toutes les voix, pas une meiteuse enscine.
au-dessus ou Bl o
au-dessous de l'autrey  prenventia poriée

VERONIQUE MERMOUD  comme  «Iphigénie

gone de Sophocle et dans Les
Enfants de [a truie de Marie-
Hélene Gagnon et Gisile Sallin.

Sur le texte polycopié d'lsa-
belle Daccord, que le Théitre
des Osses va bientot éditer, les
comédiens ont inscrit les cé-
sures, les respirations, les into-
nations de la voix. Au crayon,
au stylo, an stabylo. Ils ont an-
noté et commenté le texte com-
me des musiciens leur parti-
tion. lls se concentrent. Le récit
des vieillards peut commencer.

Le biicher du sacrifice
Les vieillards d'Argos for-
ment ce que la metteuse
scene appelle une «mentalité
collectiven. Tout le travail des
comédiens est d'incarner, de
créer ce wpersonnage collectifs,
«'est pour ¢a que nous

sacrifiée, I'innocen-
ce a pleurés, elle leur demande
d'imaginer une Iphigénie encore
enfant quand son pére, Aga-
memnon, la conduit au biicher,
devrait I'accompa-
el. Elle a I'ige de se
marier, 13-14 ans tout au plus.
«Tout & coup ¢a change touts,
réagit un comédien.

La raison d’Etat

Le cheeur lul non plus ne
reste pas indifférent face & tant
de violence. 1l s'Interroge: «Qui
peut suivre une idée si insen-
sée? Qui? Le pere ne le peut, le
i » Dans ce passage, les
Is d'Argos distinguent la
privée de la raison
. «Prenez un temps de
pause pour vous en rendre
compte, prenez le temps de
I'éprouvers, indique Gisele Sal-

lin, La metteuse en scéne veut
donner une image concréte du
d'A

Elle demande qui peut repré-
senter son comportement au-
jourd'hui, celui d'un homme
capable de raser une ville entie-
re, Trole, par vengance. «C'est
important qu'il y ait une vision
communes, dit-elle, «Bushls,
\ i Mermoud.

hisseur, qui fonctionne & la
rusew, rappelle Giséle Sallin,
«Le 11 septembre, c'est I'en-
levement d'Hélene, I"atteinte &
I'Amérique. Bush fait la guerre
pour servir des intéréts person-
nels, avoir des marchés, du pé-
trole. Agamemnon comme lui
se fabrique un prétexte pour
faire la guerre.s Pour elle, les
ieillards ont conscience de la

Prop onig
«C'est un gringalet
un comédien. «C

s'oppose

un enva-

vengeance, «de la surenchires
La metteuse en scéne explique

qu'ils représentent la cité d'Ar-
gos et quiils portent la con-
science populaire: «Le choeur
est it la fois pudique, respec-
tueux de la société, et liche: il a
peur des tyrans, [l est critique,
tout en n'osant pas tout dire.s

«Ne pas trop jouern

Ala fin de la répétition, les
comédiens retravaillent les der-
nigres répliques de la séquence
4: «On m'a rapporté que la fu-

Visages et mains vont ressortir

Le Thédtre des Osses a testé un nouveau projet
de costumes pour habiller les comédiens de
I'Orestie d'Eschyle. Pour incarner le choaur, ceux-
ci seront vétus de noir des pieds & la téte: panta-
lons, chemise et veste pour les hommes, jupe

pour les femmes. Leur costume sera strict et rap-

pellera celul de l'orchestre classique.

Ce projet correspond 4 la prépondérance donnée
par Giséle Sallin au récit sur la représentation:
wle chosur a le role principal, c'est lul qui méne la
narration. Nous allons rester dans le récit, sans
changer de costumes. Avec des signes spéci-

fiques aux protagenistes, on arrive a une suren-
chére illustrative dont on n'a pas besoiny, précise
1a metteuse en scéne. | suffira donc d'un code de
jeu pour identifier les protagonistes et les distin-
guer du cheeur.

Ce projet ouvre aussi une autre porte aux Osses:
les costumes noirs et le décor bleu foncé dégage-
ront les visages et les mains: «Visages et mains
seront trés présents. Nous pouvons peut-étre
faire quelque chose de fort avec les mains», sug-
geére Giséle Sallin. EH

Les comédiens du Théatre des Osses en répétition. Au total, la distribution de I'Orestie réunira huit comédiens: Marika Dreistadt,
René-Claude Emery, Olivier Havran, Anne Jenny, Raissa Mariotti, Véronique Mermoud, Ariane Moret, David Pion. aLaiv wicHT

mée du bicher s'est élevée
dans les airs, hésitante et puis,
elle s'est rabattue sur les
hommes de guerre qui ont hur-
1é leur joie. Le vent a tourné! La
flotte s'élance, & I'assaut de la
mer rouge du soleil couchant.s
La diction est précise, le ton
des voix reste neutre. «l faut
que ¢a reste simple, naturels,
dit Gisele Sallin, qui corrige les
mouvements  rop  grands.
«Comment vous le sentezfs «1l
ne faut pas trop jouers, com-
mente David Pion. René-Clau-
de ry: «Plus e en fais,
moins ¢'est efficace,
Pour Giséle Sallin, «
est plus fort que le jeu. Limagi-
nation du spectateur dépasse
tout ce qu'on peut représenter
sur une scéne de thédtres. Elle
veut que le public entende le cri
des milliers de soldats dans son
imagination. «Huit ¢ di
ne seront jamais capables de
faire le cri d'une armée, par
contre ils peuvent créer ce cri
dans I'imagination du specta-
teure |
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let des projecteurs

L'«Orestien (5). Une fois le décor monté et patiné, le créateur lumiéres entre en scéne. Jean-Christophe Despond
évoque son travail en coulisses a deux semaines de la premiére de I' Orestie d'Eschyle, au Théatre des Osses.

ELISABETH HAAS

Des dizaines et des dizaines de
projecteurs sont alignés dans
I'étroit couloir qui court sous
les sieges du théitre et dans
une petite pidce cachée derritre
des rideaux noirs, & droite.
Jean-Christophe Despond dé-
taille ces spar, edécoupess,
«plans convexess, projecteurs
de cinéma,  «horiziodess,
«rampess,  Uéclairagiste du
Thédtre des Osses connait trés
précisément les effets lumi-
neux de chaque famille de pro-
jecteurs. Il est de la rempe des
passionngs. La visite des cou-
lisses continue,

Alignées comme des po-
chettes de vinyles, toute une
collection de «gélatiness (ces
filires de couleur) attendent
leur tour, Une étonnante boite
noire, grande comme un hom-
me, concentre tous les cables
électriques  des projecteurs.
Dans le jargon technique, le
«gradateurs est le neeud ol
converge tout le réseau compli-
quét et dense du théatre,

C'est sur ce volumineux
matériel, qu'il solgne comme
un trésor, que régne depuis

de

Ce qu'll aime particulidre-
ment dans son travail avec Gi-
sile Sallin, c'est sa liberté, 11 a
carte blanche. Ou presque. De-
puls le temps qu'il cOtoie la
metteuse en scene, il saft ce
qu'elle veut ou pas. De temps
en temps, il ose quelques effets,
mais il devance Giséle Sallin:
«Je suis sar qu'elle va me dire
que ¢'est trop dramatique.»

Et il essaie une autre am-
biance, pour mieux se mettre
en retrait, au service du texte et
des comédiens. «Pour moi, une
lumiére est réussie quand on
ne la remarque pass, dit le créa-
teur lumibres, «La belle lumikre
¢n 5ol ne m'intéresse pas. Elle
doit servir & mieux entendre le
texte. S'il v a trop de choses a
voir sur scéne, le cerveau n'en-
registre plus le texte.»

Il faut ruser

Ce jeudi aprds midi, les co-
médiens de LOrestée d'Eschyle
répitent en costumes, Le décor
en camailleu de bleu est déja
monté, peint, pitiné. Reste a
fixer les dernieres lignes d'in-
terprétation, & corriger les

quinze ans cet électrici
formation. Mais Jean-Chris-
tophe Despond n'est pas qu'un
technicien. Aux Osses, il peut
lnisser libre cours & son pen-
chant pour la dimension créati-
ve de l'éclairage scénique.
Entre la maitrise technique et
sa sensibilité artistique, son
coeur balance,

Au service du texte

Jean-Christophe Despond
pilote son installation depuis
une console automatisée ins-
tallée dans la régie, tout & I'ar-
riére du thédtre, dans une peti-
te cabine noire accrochée au
plafond. La, sur l'écran de
contrble, il peut vérifier I'inten-
sité de quelque cent projec-
teurs et lancer les effets lumi-
neux a distance,

mou avec une choré-
graphe, a fignoler quelques dé-
tails techniques, Jean-Chris-
tophe  Despond  s'installe
devant sa console de régie. A
l'annonce de l'amrivée d'Aga-
memnon par la mer, il essale
des bleus, des blancs froids, des
jaunes plus chauds sur les vi-
sages, plonge l'arriére-scéne
dans le noir. [l pianote, descend
et remonte les modulateurs
d'intensité
Il montre au plafond le qua-
drillage de perches métalliques
ol sont arrimés les projecteurs,
Le Thédtre des Osses n'a pas de
hauteur, il faut ruser pour
rendre cet apparelllage aussi
discret que possible. On tire un
voile rouge sang sur la scéne.
g won - est iné
Pour souligner cette sordide

«Pour moi, une lumiére est réussie quand on ne la remarque pasp: I'éclairagiste Jean-Christophe Despond a sa table de régie. LA WiCHT

histoire de vengeance, «il faut
créer une ambjance sans dra-
matiser. Avec des intensités
basses, on devient trés vite
lourd et pesants, explique Jean-
Christophe Despond.

Mettre les yeux au frais

Aprés une journée de répét-
tion, le créateur lumiéres finit
par voir double: «Ce qui est dif-
ficlle, c'est de passer quatre
heures sur la méme seéne, dans
la méme lumitre. Leeil n'est
plus critique, alors il faut passer
A autre chose pour se remettre
les yeux au frais.»

1l annote le texte d'lsabelle
Daccord comme une partition,
oi1 il indique & quel moment il
faut enclencher tel projecteur
puis I'éteindre. Lors de la pre-
miére, qui aura lieu le 8 févriera
Givisiez, un autre technicien
doit pouvoir régler le ballet Ju-
mineux & partir de son décou-
page, une «conduite lumiéress
dans le jargon. |

qui tient diff
aujourd’hul, Dans sa version de | Orestie,

. Isabelle Daccord a donc préféré insister sur
: I'importance de cette nouvelle justice.

- Le récit des Euménides fonctionne sur une
. opposition entre une justice raisonnable

i représentée par Athéna et qune justice

- archafque, de l'instinct, de la vengeance, de
. I'émotionnels, personnifiée par les Erinyes.

Des Erinyes aux Euménides

: Dernier volet de |a trilogie, Les Euménides
: raconte l'institution d'une nouvelle justice

: sous le patronage de |a déesse Athéna, Elle
¢ colncide avec la réforme de IAréopage, tri-
: bunal athénien qui jugeait les affaires de

: meurtre & I'époque d'Eschyle. Aprés débat,
* cette nouvelle justice acquitte Oreste et

: Electre pour le meurtre de leur mére Cly-

: temnestre. La spirale de la vengeance et de
: la malédiction qui pesait sur la famille des

. Atrides est rompue. Eschyle justifie le

: matricide en expliquant qu’'un parricide (le
. meurtre d'Agamernnon par Clytemnestre)
: était plus grave dans la société patriarcale
. d'alors.Un arg I

Au début du récit, Oreste et Electre sont
poursuivis par ces déesses animales, qui
rendent fou et représentent la culpabilité
refoulée, selon Isabelle Daccord, qui cite le
spécialiste de la mythologie grecque Paul
Diel. Puis le frére et la sceur prennent con-
science de leur acte. Les Erinyes peuvent
calmer leurs ardeurs: elles deviennent bien-
veillantes, d'ou leur nom d'Euménides.
«Eschyle les enterre, Mais elles peuvent
refaire surface a tout instant, si on ne veut
pas de l'esprit éclairés, analyse Isabelle
Daccord, «Elles symbolisent une justice qui
a existé de tout temps et qui est encore la
dés que la justice raisonnable recule.» En
face d'elles, eAthéna soutient que la justice
doit étre tenue non par la victime mais par
la société, qu'elle implique des codesy, rap-
pelle 'auteure. Sans justice, méme faillible,
aucune société ne peut fonctionner. C'est la
force de cette idée de la justice qui rend
I'Orestie si actuelle. «Eschyle ne termine
pas sa trilogie dans le sang comme une tra-
gédie, mais par un débat public.» EH
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H
«L'orestie»

revisitée

Jessica Genoud

Isabelle Daccords'est plongée
dans L ‘orestied'Eschyle, pour
en donner une version épu-
rée, quise concentre sur l'es-
sentiel. Un retour aux sour-
ces de la tragédie, a décou-
vrir au Théatre des Osses.




«L'ORESTIE»

La Gruyére du 5 février 2008

Vers les racines du théatre

Aprés six piéces crédes sur les scénes professionnelles, Isabelle Daccord s'est attaquée
4 une trilogie fondatrice: «L'orestie» d’Eschyle. L'une des plus anciennes tragédies

qui nous soient parvenues, représentées pour la premiére fois en 458 av. J.-C. L'auteure
gruérienne en a donné une version épurée, a découvrir au Théitre des Osses de
Givisiez, dans une mise en scéne de Giséle Sallin.

t dans L' i

Jessica Genoud

lie Daccord est remontée vers les racines du thédtre et de la démocratie

En se plong

= Isabelle Daccord: «Dopuis long-
temps, Gisdle Sallin me conseillait
de lire L'orestie. En me disant de
voir ce qu'on pourrail faire avec ce
texte, qui Vavait fascinée. Mais je ne
me voyais pas du tout éerire de la
tragédie. Et ¢'est par pur hasard que
jo Val Ju: un;uur. je 'al ouvert ot je
no I'al plus lachd.»

~ Le monde grec ne vous était tou-
tafols pas inconnu...

J'avais travaillé Ulysse pour les
enfants, donc il y avall une accoin-
tance. Ce qui est incroyable, quand
00 Vi VOrs Ces racines grecquos,
c'ast qu'on y retrouve toul ["humain,
on condensé, [l devait y avoir une
lumifre excaptionnelle, pour qu'il y
ait tant de grands psprits, de gran-
das idées qui naissent & ce moment-
Id ot qui nous inspirent encore.
Aujourd’hui, on ne s'en rend plus
comple: nous sammes pris dans des

Voicl le début d' Agamemnon,
dans deux versions traditionnel
les et dans celle d'Isabelle Dac-
cord.

ggduct[on d'André Bonnard
Le vellleur

«Des dieux |'Implore la délivrance
de mes peines / tout au long de
cette garde d'années qui me dure,
/ accroupl sur ce toit des Atrides,
pattes repliées comme un chien /
le museau dans l'assemblée des
astres, ol Je lis / les nocturnes si-
gnaux de I'niver / et pour le peu-
ple humain l'annonce des beaux
Jours. / Princes de feu, qui luisez
dans l'espace, je sals votre lever,
Je sais quand vous versez & I'horl-
zonm

Traduction d'Emile Chambry
{1964):

Le quetteur

#Je prie les dieux de mettre un
terme & mes fatigues, a cette lon-
gue garde que je fals depuis un
an. Couché ici, sur le toit des
Atrides, a I'écart, comme un
chien, |'al appris a connaitre &

Une version épurée et dialoguée

divertissements fréndtiques et une
partie de no§ racines est en train de
nous échapper. Quand je me suis
plongée dans ce texte, i'ai eu la sen-
satlon de sortir d'un brouillard,
d'entrer dans un pays avec un
immense soleil, Ca permet do misux
F.Dﬂlp]ﬂl'ltll'l! ce qlli\ Nnous somimes,
do sa souvenir de I'lmportance de la
justice, do la démocratie, Do remet-
tre des racines & notre pensde,

~ Comment s'est franchi le pas
entre la découverte du texte et

I'écriture?

Au début, je me disais qu'on
ne pouvait pae loucher ce texte, |'al
dit & Gistle: «Tu montes L'orestie
comme cals Elle m'a donné lo livee
d'Alessandro Baricco qui a adapté
Homére, d'abord pour la radio.
Cotte lecture m'a libérée. J'al ou
envie de trangmettre cette histoire,
derito il 'y a 2500 ans. C'est comme

fond I'assemblée des étolles noc-
turnes et ces astres qui appor-
tent aux mortels les frimas et la
chaleur, princes lumineux dont
I'éclat se distingue dans |'éther,
dont Je connais le lever et le cou-
cher.»

Version d'Isabelle Daccord:

«Le vellleur, pleurote: Ouh, hou,
hou

Vieux 1: Lul, c’est le veilleur.

Il quette sur le toit du palais des
Atrides, |l est 13, seul dans la
grande nuit d'Argos. || attend,

il attend le signal depuis dix ans.
Le vellleur: C'est long dix ans.
J'en al marre, moi!

Vieux 2: Chut...

Le vellleur: Quoli? on n'a pas le
drolt de se plaindre?... Dieux,

je ne veux plus souffrir.

Vieux 1: Délivrez-mol de mes pei-

nes.
Le vellleur, pleurote: Oub, hou,
hou...

Vieux 1: Toujours a pleurer.

Le vellleur: Je ne pleure pas.

Mes yeux me piquent. J'essaie de
les tenir ouverts, mais ils se fer-
ment.» GRU

une photographie: il v o un im-
mense paysage el j'an fais une
photo, avec mon point de vue, mon
esthétisme, mes choix.

= En revanche, vous n'avez pas eu
la tentation de moderniser I'his-
toire, de la transposer dans
notre monde actual...

Pas du tout. |'ai eu envie que ce
solt trés simple: que 'on aille droit
au but. Avec quelques digressions,
parce quo le choeur permet de pren-
dre un peu de distance. Mais je
n'avais pas envie d'amener une
autre podsie, de mélangor les dpo-
ques. La structure d'Eschyle st tel-
lement extraordinaire qu'elle sesuf-
fit & ello-méme.

~ Conerdtement, comment ca tra-

vail s'ast-il déroulé?

J'ai travaillé le grec et j'ai lu dif-
féremtes traductions. Ensuite, j'ai
découpé en séquences, en cher-
chant & chague [ois ce qui se passe,
avant d'derire des dialogues, C'est
ce qui donne ce cdié direct: jo me
suis concentrée sur l'idée princi-
rnlu. Parce qu'Eschyle en déve-
oppe un nombre impressionnant.
Les gens balgnalent dans cette
mythologie: quand il parlait d"Hé-
ltme, les spectatours savaiont ce que
ga signifiait. Tout le monde connais-
sait les podmes d'Homére... Mais
nous n'avons pas tout enlové: la
mythologie et las dieux restent pré-
sents. Avec Gisble, qui m'a beau-

coup aidée, nous nous sommes dit

I'objectif était de prendre unp
histoire racontée il v a 2500 ans, en
plein air, devant 15000 personnes
ol de l'amener au Thédtre des Osses,
sur une petite scéme, avec huit
acteurs,

= L'autre obstacle, c'est que cha-
cun a én téte certaines Images
de la tragédie grecque...

Ou, il y a toutes ces roprésenta-
tions de la Grice, ces Idées sur la
manidre dont ga devait dtre joué,
alors qu'on n'en sail pas grand-
chose, Nous avons évité de faire une
«grecquerior,.. Avoc Eschyle, nous
remontons & I'invention du théatre,
Avant, on était dans un temps de
récit: pendant des millénaires, les
gens racontaient les histoires, Tout A
coup, quelqu'un ose jousr un des
personnages. Eschyle se trouve dans
cette période-la: il invente le
deuxidbme personnage, face au
cheor, Avant lui, il n'y en avait
qu'umn. Ce qui montre que le cheeur,
le colloctif, était plus Important:
s'en détacher, c'tail transgresser un
ardre établi,

A ce moment-lad arrive aussi
I'idée de la démocratio: comme §'il
fallait un peu d'ego pour que cha-
cun puisse étre considéré. Et, 2500
ans plus tard, c'est notre trop d'ego
ﬂui pourrait mettre en danger la

dmocratie, parce qu'on ne com-
prend plusle collectif. Sur soéme, lo
chaur va #tre joud par huit person-
nes, qui vont s'extirper du collectif
et représentor Agamemnon ou Cly-
temnestre, On a sy envie de retrou-
ver cotte idée de base: quelqu’un
ragonte cotte histoire & un enfant et
peut jouer tous les parsonnages, On
retrouve le souffle profond du thei-
tre: c'est de i qu'il est né.

~ Votre version sera donc accessi-
ble méme & un spectateur qui
ignorerait tout de I'histoire des

Atridesf?

C'est mon secret désir. Je trouve
cette histoire aussi forte que calle
dos Labdacides, la famille d'(Edipe,
d'oii Freud a tiré le fameux com-

lexa. On pourrait tout & fait sortir
o complexe d'Atrée. Clest Ia lignée
des mangeurs d'enfants. Dans cette
famille, ot les Grocs le savaient tras
bien, des malédictions se perpé-
tuent. Dans Les Euménides, Oreste
rompt la malédiction. Je lui al ajouté
Electre: tous deux sortent de 1'in-
conscient et comprennent que si
leurs parents tuaient et trouvaient
¢anormal, eux, face & la culpabilité,
s trouvent dans une impasse. La
justice archaique, on chacun se
venge soi-méme, bascule vers une
justice arhitrée par la société, Clest
un progris immense: la base de la
démocratie,
Propos recueillis par
Eric Bulliar

Glvisiez, Thédtre des Osses, du 8 février
au 16 mars, vendredi et samedi

@20 h, dimanche a I h. Réservations:
026 469 70 00, ou www. theatreosses.ch.

Egalement  La Tour-de-Tréme, salle €02,
vendred 29 février, 20 h 30 (réservations:
OT Bulle, 026 913 15 46)

LA NAISSANCE DE LA TRAGEDIE

Représentée pour [a premibre fois en 458 av. J.-C., L orestie d'Eschyle est Iune des plus
anclennes tragédies qui nous soient parvenues. Cette trilogie, présentée au Thédtre
des (sses dans |a version d'lsabelie Daccord et une mise en scéne de Gisele Sallin,

sé compose Las Chodplh

el Les Euménide

Elle raconte I'histoire des

Atrides, tamille descendante d'Atrée.

Agamemnon. Aprés sa victolre dans la querre de Trole, le rol Agamemnan revient & Argos
Il est accuellli par son épouse Clytemnestre. Pour venger la mort de leur fille Iphigénie,
sacrifide avant e départ pour la guerre, la reine assassine Agamemnon

Les Choéph Oreste, fils d'A

e rend au tombeau de son pére. Les Chodpho-

res {esclaves de Clytemnestre) arrivent, avec sa sceur, Electre. Tous deur décident de
venger leur pére; Oreste tue Clytemnestre et son amant Egisthe. Poursuivis par las dées-

ses de |a vengeance (les Erinyes), fis senfulent

Les Euménides. Electre et Oreste armivent au sanctuaire dApolion, & Detphes, lis sont

purifiés, avant d'8tre p davant |

quAthéna vient d'instituer,

Défendus par Apallon, fls sont acquittés: la malédiction des Alrides est levée. Pour apaiser
[a colére dés Erimpes, Athéna les transforme en Euménides, les bienveillantes. ]
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Saga sanglante, naissance de la justice

Au Théatre des Osses,
Gisele Sallin crée
«L'Orestie d'Eschyle»,
d'Isabelle Daccord

Isabelle Daccord n'a pas froid
aux yeux. Au Théitre des Osses, a
Givisiez, la photographe et drama-
turge fribourgeoise ne propose
rien de moins que la réécriture en
termes contemporains du plus
ancien texte de théitre qui nous
soit parvenu. L'Orestie, d'Eschyle,
ou, en trois piéces datant du Ve
siécle avant |-C,, le récit de la
sanglante saga des Atrides. Aga-
memnon qui sacrifie sa fille Iphi-
génie pour que la flotte grecque
puisse tracer vers Troie. Clytemnes-
tre, épouse en furie, qui, dix ans
plus tard, assassine son général de
mari lorsqu'il rentre au pays. Et
Oreste, fils ulcéré, trucidant sa
mére et son amant avant d'étre
poursuivi par les Erinyes. Sans fin,
le cycle infernal? Non. Chez Es-
chyle déji, tout se termine devant
I'Aéropage, tribunal athénien.
Suite i la plaidoirie d'Apollon, le
jury acquitte Oreste et libére les
Atrides de la malédiction. «Au
début, je n'osais pas toucher a

cette trilogie mythique, se sou-
vient Isabelle Daccord. Et puis, je
me suis lancée, en conservant la
structure des trois piéces et en
cherchant les mots et les rythmes
d'aujourd'hui. Mon travail ressem-
ble i la photographie d'un grand
paysage avec des choix de cadra-
ges, de filtres et de lumiéres.»
Demeure donc 'alternance
cheeurs/acteurs, mais avec une
partition collective allégée, parce
que «le cheeur gree chantait, dan-
sait, psalmodiait. Il fallait donc
trouver un autre son, parfois
d'autres pensées.n Sous la direc-
tion de Giséle Sallin, ils seront huit
comédiens i retracer cette nais-
sance de la justice éclairée. En
tenue de concert, car, «tels des
musiciens, ils vont alterner les
partitions, jouant tour i tour le
cheeur et les protagonistes». llya
2500 ans, ce long poéme tragique
se déroulait en plein air devant
quinze mille spectateurs, Plus
intime, forcément, sur la scéne

fribourgeoise, le décor de Jean-
Claude De Bemels évoque un
théatre a l'italienne désaffecté,
recouvert d'une peinture bleu nuit
pour ale relier au récit antique qui
débute sous un ciel étoilés. Un
principe de sobriété en lieu et
place du dispositif scénique com-
prenant images vidéo et accessoi-
res a 'ancienne initialement ima-
giné. «Mais c'est le texte qui fait
loi, observe le scénographe habi-
tué des Osses, Toutes nos tentati-
ves visuelles n'étaient que com-
mentaires ou pléonasmes.» Dés
lors, dans un univers musical tiré
des albums des Young Gods, l'inti-
mité de la scéne ne sera scandée
que par un voile rouge qui traver-
sera l'espace en méme temps que
le récit. Marie-Pierre Genecand

Théitre des Osses,

rue Jean Prouvé 2, Givisiez (FR).
Di & 17h, ve-sa & 20h

du 8 février au 16 mars.

(Loc. 026/469 70 00,
www.theatreosses.ch).

ISARELLE DACCORD
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Les Osses recreent «L'Orestien

THEATRE DES OSSES ¢ Gisele Sallin met en scéne la trilogie d’Eschyle réécrite par
Isabelle Daccord. Un texte fondateur de notre idée de la justice, né il y a 2500 ans a Athénes.

ELISABETH HAAS

C'est un gros défi que s'est lan-
cé le Théaure des Osses, a Givi-
siez, en adaptant «L'Oresties
d'Eschyle. A Athénes, en 458 av.
J.-C., la scéne & litalienne
n'existait pas, le théatre s'ins-
crivait dans le cadre de fétes re-
ligieuses et le texte, codifié, ne
répondait pas & notre schéma
habituel de répliques. Com-
ment rendre audible une telle
piece aujourd'hui? Réponse sur
scéne a partir de vendredi,

Le Théatre des Osses a
d'abord confié la réécriture de
«L/Oresties a Isabelle Daccord.
L'écrivaine a gardé la structure
interne de la trilogie, qu'elle a
découpée en séquences. Elle a
aussi conservé la forme du récit

| pris en charge par le personna-

ge collectif du cheeur, mais elle a
notamment renoncé a cer-
taines références mytholo-
giques, qui ne parlent plus au-
jourd'hui, et a retravaillé les

| répliques avec les mots et les

rythmes de la langue actuelle.
Dans un deuxiéme temps
s'est posée la question de la scé-
nographie, cette «machine &
jouers chére 4 Gisele Sallin et
Jean-Claude De Bemels, le tan-
dem metteuse en scéne et scé-
nographe des Osses. Al'époque
d'Eschyle, les représentations
avaient lieu en plein air, dans
une structure en hémicycle pré-
vue pour des milliers de specta-
teurs, avec |worchestra» au
centre et une scene, le «proské-
nion», oli évoluaient trois pro-
tagonistes en tout et pour tout,

Dégager une orchestra
Ce qui manque au thédtre a
I'italienne d'aujourd’hui pour
représenter une piece grecque,
c'est 'orchestra, ce lieu inter-
médiaire qui faisait le lien entre
la scéne et le public et ol1 évo-
luait le cheeur, le personnage-
clef de «L'Oresties. Jean-Claude
De Bemels a eu l'idée de déga-
ger une orchestra, en représen-
tant un théétre dans le théitre,
Le public verra ainsi, de biais,
une scéne, un parterre (I'or-
chestra) et des loges. En fait, la
scénographie est identique &
celle des «Bas-Fonds» de Gorki.
Mais le décor a été repeint en
bleu nuit pour coller & la pre-

Oreste (David Pion) s'appréte a tuer 5a mére Clytemnestre (Ariane Moret). ISABELLE DACCORD

miere scéne de «L'Oresties,
quand le veilleur scrute le ciel
étoilé.

Gisele Sallin a opté pour
une distribution a huit comé-
diens, Marika Dreistadt, René-
Claude Emery, Olivier Havran,
Anne Jenny, Raissa Mariotti,
Véronique Mermoud, Ariane
Moret et David Pion, qui tien-
nent ensemble le role du cheeur
et jouent tour & tour I'un des
protagonistes, Elle a privilégié
la sobriété du jeu comme des
costumes: robes et complets
noirs, avee un foulard bleupor-
té différemment selon les trois
volets dela trilogie.

La spirale de la violence
Dans |'«WAgamemnony, le
cheeur représente les vieillards,
citoyens d'Argos. Au retour
d'Agamemnon, leur roi, apres
le sac de Troie, ils présagent le
pire et sentent que le monde ne

tourne pas rond, Reine ad in-
terim, Clytemnestre s'appréte i
tuer son mari, pour venger le
sacrifice d'Iphigénie. Dans «Les
Choéphores», elle sera a son
tour victime de la vengeance de
ses enfants, Oreste et Electre,
Puis dans le dernier volet,
«Les Euménides», Oreste et
Electre sont jugés et acquittés
par un tribunal mis en place
par la déesse Athéna. Le récit
raconte la naissance d'une
nouvelle justice, codifiée, qui
inaugure un monde nouveau,
par opposition & une justice ar-
chaique (venger le sang par le
sang), qui plonge dans la spira-
le de la violence. Un texte fon-
dateur de notre conception ac-
tuelle de la justice, en somme,
et qui est la plus ancienne
ceuvre thédtrale parvenue jus-
qu'a nous. |
> Ve et sa 20 h, di 17 h Givisiez
Théitre des Osses.

DEUX CAFES LITTERAIRES

: En marge des représentations de «L'Orestie d'Es-

chylen d'Isabelle Daccord, le Théatre des Osses pro-
gramme deux cafés littéraires avec Marcel
Schilpbach, réalisateur du documentaire «La liste de
Carlay, sur le travail de procureure au Tribunal pénal
international de Carla Del Ponte. Marcel Schipbach
présentera de larges extraits du documentaire et
débattra de l'idée de justice internationale. Alors qu'il
y a 2500 ans Eschyle posait les bases d'une justice
codifiée, il faut attendre le XX* siécle pour lancer

I'idée d'une justice internationale.

Mais encore aujourd’hui, juger les crimes de guerre

est loin d'étre une évidence. |sabelle Daccord: «Le
. TPl,c'estun laboratoire. On est toujours en train de

chercher. «La liste de Carla» montre comment la poli-
tique interfére et combien une justice internationale
est difficile a mettre en place. Mais il n'y a plus d'im-
punité, méme pour les chefs d'Etat. Ce n'est pas
parce que la justice est faillible qu'il n'en faut pas. Un

. vide de justice est |a porte ouverte au pire.» A discuter

mercredi et jeudi prochains a 19 h 15, EH
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' ]HﬂTRE Reprendr et

“ retoucher une piéce .
‘de théatre vieille de
pas
chose aisée. Difficile, -
en effet, de succédera -
Eschyle "dans I'écri-=
ture de la désormais
trilogie

2500 ans n’est

mythique

«L'Orestie». Clest

pourtant le défi que

s'est lancé Isabelle
Daccord qui, happée
parl’ceuvre du drama-

L'Orestie d’Eschyle
- Théatre des Osses, Fribourg

“turge grec a travaillé
sur le texte pour nous
«transmettre  cette
magnifique tragédie -
avec les mots et-les
rythmes d’au- -
jourd’hui».. Une fois -
délimitée et écrite, la
piéce prend vie grace
-4 la misesgn scéne de
Gisele Sallin, a lascé-

nograpmgr a l'appa-.

rence m;lagmalre e
enfin auxacteurs eux-

~ encore Clytemnestre.

perso"hnages Du8 féviau 16 mars, ve

non, Oreste Electre ou |
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A lasource ardente de la tragédie

THEATRE

L'auteure Isabelle Daccord

fait renaitre le souffle

de la tragédie antique L’Orestie
avec les mots d'aujourd’hui.

Un pari a découvrir au Théatre
des Osses, a Givisiez.

Il faut avoir de l'audace et du
talent pour oser réécrire LOrestie
d’Eschyle, cette trilogie qui cons-
titue le plus ancien texte de théa-
tre qui nous soit parvenu a tra-
vers les siécles. 11 se trouve que
lauteure fribourgeoise Isabelle
Daccord, & l'origine de ce projet
un peu fou, posséde ces deux
qualités. Et une vraie sensibilité
4 cette ceuvre, pour en extraire le
venin, le soufre, la passion, avec
une si belle clarté, Présentée au
Théitre des Osses, dans une
mise en scéne de Giséle Sallin,
cette création nous plonge aux

sources incandescentes du théi-

tre.

L'Orestie d'Eschyle, représentée
pour la premiére fois 4 Athénes en
458 av. J-C,, raconte I'histoire des
Atrides, une saga familiale hantée
par la haine et la vengeance et qui
se décline en trois pitces (Aga-
memnon, Les Choéphores, Les
Euménides). A savoir le récit du
retour d'’Agamemnon de la guerre
de Troie et son assassinat par son
épouse Clytemnestre, la ven-
geance de ses enfants Flectre et
Oreste, qui tuent & leur tour leur
meére, puis le temps du pardon,
avec la création du premier tribu-
nal, qui signifia la fin de la loi du
talion.

Isabelle Daccord sest offert la
liberté de ne pas coller mot & mot
au texte originel. Comme une pho-
tographe, elle a choisi les «cadra-
ges» et les «filtres» pour dire ce
paysage de la destruction et de la
vengeance. Lécriture est des plus
vivantes, vive et méme joueuse. La
mise en scéne de Giséle Sallin, tout
en sobriété, puis dans un registre
plus burlesque, porte ces mots

Ariane Moret, magnifique dans ['Orestie,

d'aujourd’hui, dans un lieu indé&
fini, entre le passé et le mainte-
nant, avec ume incroyable pré-
sence. Dans un décor trouble, ville
ou vieux théitre tout de nuit, huit
comédiens (dont Ariane Moret,
magnifique) entonnent cette his-
toire, tour & tour personnage ou
membre du cheeur antique, villa-

geois abasourdis par tant de vio-
lence. Comme le double inquiet du
spectateur, qui, lui, se ravit de la
force de cette tragédie.
ANNE-SYLVIE SPRENGER

Thédtre des Osses, Givisiez (FR).
Jusqu'au 16 mars.
Rés.: 026 469 70 00,




«L’Orestie»,
une trageédie
pres de chez vous

Théatre Grace a une réécriture condensée,
la saga des Atrides devient l'affaire de tous

Marie-Pierre Genecand

Au départ, elle n'en voulait pas
de cette tragédie d'Eschyle. Elle ne
se voyait pas reconduire avec les
mots d'aujourd'hui cette saga san-
glante ot les Atrides s'éripent sur
fond de guerre de Troie. «Trop de
pirouettes dans mon é&criture
pour miatteler & un tel char avec
son cortége de larmes et de mac-
chabéesn, estimait Isabelle Dac-
cord. Et puis, 3 peine ouvert le pre-
mier tome de ce triptyque vieux de

Matériau passionnant
que cet accouchement
dans la douleur

d’une nouvelle échelle
des valeurs

2500 ans, Agamemnon lui stombe
dessuss. Transmettant i l'auteure
fribourgeoise une vraie passion
pour ce récit qui salue l'avénement
dune justice modérée contre une
justice punitive. Méme sentiment
d'évidence a la vision du spectacle
proposé par Giséle Sallin, au Théé-
tre des Osses, 3 Givisiez. Cherchant
une troisigme voie entre excés et
excuses, les personnages sont
troublants de proximité et d'ac-
tualité, . M el b0 40
Lorsque commence ['Orestie, la
guerre de Troie est finie. Le peuple
d'Argos devrait donc célébrerle re-
tour sur ses terres d’Agamemnon
victorieux. uMais la guerre n'est ja-
mais une victoires, constate son
épouse Clytemnestre, Elle mutile
les corps, les cceurs et les esprits,
elle laisse pour seule trace la
haines La reine sait de quoi elle
parle: sous un visage lisse et des
effusions 3 profusion, elle dissi-
mule l'assassinat qu'elle réserve a

son mari pour avoir sacrifié leur
fille Iphigénie. Cette immolation
Etait, au début du conflit, 'unique
moyen de permetire a la flotte
grecque cle filer vers Troie. La sou-
veraine congoit bien la raison
d'Etat. Mais elle sait aussi qu'aux
yeux de la justice archalque un tel
crime ne peut rester impuni. Elle
tuera donc pour laver I'honneur
et, en la tuant A son tour, Oreste
prolongera la loi de I'horreur. Cy-
cle sans fin? Non, sous 'égide de la
sage Athéna, un tribunal libére
Oreste de lamalédiction et installe
une justice plus nuancée, qui sait
moduler la punition.

Matériau passionnant que cet
accouchement dans la douleur
d'une nouvelle échelle des valeurs.
Et grice a l'écriture directe d’Isa-
belle Daccord, on n'en perd pas
une miette. On suit Clytemnestre
dans sa dissimulation comme on
accompagne Oreste dans son ti-
raillement. Le moment le plus poi-
gnant? Lorsqu'il chérche du ré
confort auprés de cette mére qu'il
doit envoyer i la mort. «Regarde,
elle est misérable, elle n'est plus
riens, liche-t-il i sa sceur Electre, &
peine sorti des bras de sa future
proie. Mais Electre reste inflexible:
«Ne renonce pas ou nous serons a
jamais des bannis. Tue! En mé-
moire de notre pére. Tue la reine!»

Cette langue rythmée dicte a
Gisele Sallin une mise en sclne
limpide dans sa simplici intot
cheeur, tantét protagonistes, les
comédiens exposent leurs diffi-
cultés, sans filtre, comme s'ils oc-
cupaient une aréne ol délibérer.
Du reste, méme si le décorateur
Jean-Claude de Bemels situe le
spectacle dans un théitre i l'ita-
lienne peint en bleu nuit, sorte de
mise en abyme dune époque a
l'autre,le parterre, libéré de ses si@-
ges, aménage une agora propre au

Le Temps
12 février 2008

David Pion, un Oreste halluciné a force d’étre déchiré, Athéna le libérera de ses démons, FRIBOURG, FEVRIER 2008

at. Du coup, le public se trouve
aussi mobilisé. 1l deviendra
méme jury au moment {comicue)
ot Athéna cloue le bec des Erynies
décadentes et convoque un tribu-
nal pour sceller son nouveau con-
trat.

Et les comédiens? lls gofitent

visiblement ce verbe modernisé.
Parmi eux, Ariane Moret empoi-
gne sa Clytemnestre avec la rage
des bafoués. David Pion compose
un Oreste itement halluciné
i force d'étre déchiré, Quant i Vé-
ronique Mermoud, elle donne i sa
Pythie une aura d'outre-tombe qui

améne une touche de mystére
dans cette fable poignante, drile
parfois et toujours sincire,

L'Orestie, Thédtre des Osses,

it Givisiez, Fribourg, rés.: 026/469
70 00. Jusqu'au 16 mars
www.theatredesosses.ch, 2h.
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Lajustice? C'est du theatre!

LES OSSES - Gisele Sallin met en scéne «L'Orestie» d’Eschyle par Isabelle
Daccord. Un final détonnant transfigure cette tragédie sanglante.

Clytemnestre, ISABELLE DACCORD

ELISABETH HAAS

Une recréation & la fois fidele a I'esprit du
texte original et qui témoigne des préoc-
cupations de I'écrivaine Isabelle Daccord,
qui respecte Eschyle tout en dégageant le
sens de «LOrestie» dans le monde d'au-
jourd’hui: le thédtre des Osses a relevé le
défi d'adapter cette piece grecque du'Ve
siecle av. J.-C., Le spectacle créé vendredi
dernier a Givisiez est poignant, fort.

Il est I'aboutissement d'une réflexion et
d'un travail de deux ans qui puise aux
sources du théatre, a Athénes. D'emblée,
I'auteur de cette nouvelle version et la
metteuse en scéne Giséle Sallin ont parié
sur la force du récit, canal ancestral de la
transmission des mythes, qui reste trés
présent chez Eschyle,

Quand elle fait se détacher les protago-
nistes du cheeur, Giséle Sallin se souvient
que le théatre est né a partir de la tradition
du récit collectif. Attentive au rythme d'un
texte dense, qui demande des efforts, elle
fait raconter la guerre de Troie au choeur
des vieillards & I'unisson, avec une tension
constante, une cadence soutenue, un
souffle épique.

Alors qu’on ne montre pas de violence ni
de cadavres sur scéne, les mots permet-
tent d'insister, d'en rajouter. Isabelle Dac-

.

Les vieillards, citoyens de la ville grecque d'’Argos, refusent I'usurpation du trone par le tyran Egisthe (René-Claude Emery), amant de

cord n'élude pas les morts par milliers, le
sac de la ville, les viols, la vanité de la guer-
re, les soldats perturbés et perdus. Le roi
Agamemnon lui-méme rentre méconnais-
sable, «Nous ne pouvons pas nous taires,
dit le cheeur.

Au début de I'«Orestier, tout contribue a
laisserle récit au premier plan: une direc-
tion d’acteurs précise et miirement abou-
tie, pas de lever de rideaux, seulement un
noir, peu d'effets scéniques, si ce n'est le
décor bleu nuit, ce théétre de biais, beau
de sobriété, les costumes noirs qui uni-
fient le cheeur et les lumiéres qui captent
les visages.

Puis I'angoisse des vieillards s'accomplit,
la piece s'emballe, tombe dans I'exces
exactement contraire a l'idéal grec de tem-
pérance et de paix. Isabelle Daccord ne
nous épargne rien de la folie meurtritre,
qui se traduit par I'absence glagante de re-
mords chez Clytemnestre, et vire a |'hysté-
rie chez Electre, dont les choéphores aveu-
glées excitent la rage et la vengeance,

C'est dans un bain de sang, représenté par
un grand voile rouge, que plonge la tragé-
die. La perte de contréle des protagonistes
sur leur destin va crescendo. Il semble n'y
avoir d'issue possible que la mort. Rongé
par le doute, Oreste est poussé au crime

par Apollon. La malédiction des Atrides,
qui représente l'inconscient refoulé, les
non-dits, empéchent tout comportement
réfléchi. Jusqu'a cette scéne bouleversan-
te, o1 Clytemnestre prend son fils Oreste
dans ses bras. Avant qu'il ne lui asséne le
coup fatal,

Quel contraste avec le dernier volet de la
trilogie, que Gisele Sallin traite sur le mode
comique et décalé! La présidente du
tribunal, Athéna, joue les psy empa-
thiques et un peu chétiés, Les Erinyes, ces
monstres mythologiques aux tétes de
Gorgones, hideuses et effrayantes, qui
s'acharnaient sur les coupables, portent
haut I'ironie, les gloussements et la
perruque extravagante. A peine apergoit-
on encore, sur le banc des accusés, Oreste
et Electre, tout penauds et effacés derriere
I'enjeu de la piece. C'est que le dernier
volet de la trilogie se joue entre I'ancienne
garde (les Erinyes) et la nouvelle généra-
tion des dieux (Athéna), qui institue la
justice, La raison finit par I'emporter sur
I'instinct et la spirale destructrice de la
vengeance. Quoique. Athéna elle-méme
sait que la justice n'est jamais gagnée une
fois pour toutes. La justice? «Qui peut
croire & ce théatre?s, questionnent, le rire
gringant, les Erinyes. |



L'ILLUSTRE 12 février 2008

Tragédie grecque
L'Orestie
d'Eschyle a
été jouée
pour la
premiére fois
devant

15 000 per-
sonnes a Athénes, en 458 av. J.-C.
Cette trilogie — Agamemnon, Les
Choéphores, Les Eumeénides — sous
forme de saga familiale adaptée par
la dramaturge romande Isabelle
Daccord nous plonge dans le cycle
infernal de la loi de la vengeance du
sang par le sang. De ces drames
sont en fait nées la justice et, par
ricochet, la démocratie. s. w.

» L'Orestie, d’Eschyle. Mise en scene:
Giséle Sallin. Théatre Les 0sses, Givisiez
(FR). Jusqu’au 16 mars. Réservation:
026 469 70 00, www.theatreosses.ch
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L'émotion du retour aux

sources avec «L'orestie»

Isabelle Daccord

Retour aux sources du théatre et de la démocratie, L orestie
d'Eschyle fouille au plus profond de I'humain. Dans la version
épurée du Théatre des Osses de Givisiez, écrite par Isabelle
Daccord et mise en scéne par Gisele Sallin, cette plongée vers
nos racines se révele bouleversante.

La Gruyere premiere page
14 février 2008




«L'ORESTIE» D'ESCHYLE

Dans la pureté du théatre

La Gruyere
14 février 2008

En remontant aux sources du thédtre et de la démocratie, «L'orestie» d’Eschyle fouille
aussi au plus profond de I'’humain. La version épurée du Théétre des Osses, avec un
texte d’Isabelle Daccord et une mise en scéne de Giséle Sallin, rend poignant ce retour

vers nos racines.

Isabelle Daccord

Clytemnestre et Oreste (Ariane Moret et David Pion), la mére et le fils unis dans la malédiction des Atrides

CRITIQUE

W Tout & coup, cette boule dans la
gorge. C'est la fin des Euménides, la
fin de la trilogie de Lorestie
d'Eschyle, que présente le Théatre
des Osses de Givisiez, Athéna vient
d'acquitter Oreste et Electre. Ils
avaient tué leur meére, étaient pour-
suivis par les Erynies, les vengeres-
ses. Au droit a la vengeance, Athéna
a préféré la justice d'un tribunal, La
malédiction est brisée, la tragédie a
laissé place a la comédie. Les mal-
faisantes Erynies se muent en bien-
veillantes Euménides, Et la déesse
de mettre en garde: il ne faut plus
prononcer leur ancien nom, Elles
pourraient réapparaitre.

C'est le point culminant de cette
Orestie. Et c'est bouleversant.
Comme un cri d'espoir lancé par
Eschyle, il y a 2500 ans. Au moment

ol naissait la démocratie, Avec elle,
le réve d'un monde meilleur.
Aujourd'hui, il reste cette question:
que s'est-il passé pour que ['homme
n'ait pas su profiter de ce renverse-
ment essentiel, ou 1'engrenage du
sang était remplacé par la justice?
Etrange sentiment. Comme une
émotion venue du fond des ages,
que le Thédtre des Osses parvient a
transmettre avec force, grice a sa
version inédite, épurée, de L'orestie,
écrite par Isabelle Daccord (La
Gruyére du 5 février),

Dans le texte comme dans la
mise en scéne de Gisdle Sallin, on
ressent & chaque seconde cette
volonté d'aller au plus simple, au
rllis juste, et de s'y tenir de bout en
yout, Pas un mot ni un geste da trop,
Pas d'accessoires. Juste un drap
couleur de sang, dans un théatre
couleur de nuit, Et huit comédiens
en stricts costumes noirs qui jouent

les différents roles. Ils sont venus
nous raconter I'histoire de la lignée
maudite des Atrides. De ce roi, Aga-
memnon, vainqueur de la Guerre de
Troie, revenu a Argos, ol il est
assassiné par son épouse, Clytem-
nestre. Qui est, 4 son tour, tube par
ses enfants, Oreste et Electre, ven-
geurs de leur pare.

De rage, de mort, de larmes

Par cette volonté d'atteindre |'es-
sentiel de la tragédie fondatrice
d’'Eschyle, la plus ancienne qui
nous soit parvenue, le Théatre 3{35
Osses remonte aux sources. A celles
du théétre, d'abord, cette magie qui
permet & un comédien de se trans-
former en Agamemnon, juste en
6tant le foulard bleu de son front.
Ce mystére qui permet & un drap
rouge de devenir palais. Dans ce
registre, la premidre arrivée de

Clytemnestre (excellente Ariane
Moret) est une merveille. Alors
qu'elle se trouvait dans le cheaur, on
croit la voir apparaitre de nulle part,
par un simple geste, un changement
de lumiére.

Ce travail de simplification
qu'ont réalisé Isabelle Daccord et
Gistle Sallin permet aussi de retour-
ner aux racines de notre civilisation,
Et & celles de I'humain, & ce moment
fondateur on il comprend que le
sang ne doit plus répondre au sang.
C'est sans doute cette triple remon-
tée aux origines qui rend ce specta-
cle des Osses aussi poignant. Ou
alors cette adéquation entre ce texte
limpide, qui permet de vraiment
entendre l'intensité de cette histoire
millénaire, et une mise en scéne
toute de précision, dans un respect
total du texte, si loin des effets gra-
tuits qui font tant de mal au théatre
d’aujourd’hui. Ce qui implique
d'oser, quand il le faut, pousser la
tragédie: L'orestie est une Eistoire de
rage, de mort et de larmes.

Dans la modernité

Cette nouvelle production des
Osses, ce n'est pas le moindre de ses
mérites, parvient & toucher avec ce
texte néd en 458 av. J.-C., couplé a des
moyens contemporains, En témoi-
gne 'utilisation des musiques trés
organiques des Young Gods, Ou
cette maniére de jouer avec les
conventions théétrales et d'utiliser
des micros ou des éclairages raffi-
nés. Nous voici hors du temps, dans
un univers qui est celui du théitre
{le magnifique décor en biais de
Jean-Claude De Bemels vient sans
cesse le rappeler), mais un théitre
qui fouille profondément la pate
humaine,

Avec une distribution trés homo-
géne (avec notamment une superbe
Véronique Mermoud en Pythie), le
Théitre des Osses réussit un coup
de force: démontrer avec une jus-
tesse exemplaire que le message
d'Eschyle reste d'une im:ro'\"dlﬁe
actualité. Et qu’il n’a rien perdu de
son urgence. Eric Bulliard

Glvisiez, Théatre des Osses, Jusqu'au

16 mars, vendred| et samedi & 20 h, diman-
che & 17 h. Réservations: 026 469 70 00
ou www.theatreosses.ch

Egalement & |a salle CO2 de La Tour-
de-Tréme, vendredi 29 février, 20 h 30.
Réservations: Office du tourisme de Bulle,
026 913 15 46 ou www.labllletterie.ch



Les Rendez-vous de I'Hebdo
14 février 2008

L’ORESTIE D’ESCHYLE

_LASSIOUE Dans une langue
simple, directe et joueuse

a la fois, Isabelle Daccord revisite
L'Orestie, le plus ancien texte

de théatre qu'on ait retrouve.
Portée par la mise en scéne
épurée de Giséle Sallin, cette
piéce prend toute son ampleur,
avec force et une trés belle clarté.
Pari réussi. | ASS

GIVISIEZ (FR). Théatre des Osses.

Jusqu’au 16 mars.
Rens. 026 469 70 00.



Migros Magazine
18 février 2008

,\ Voir:

Drame éternel.

«|'Orestie», c'est
I'antique trilogie d'Eschyle
(Agamemnon, Les Choéphores, les
Euménides) parlant de vengeance
et de justice, adaptée ici par la
dramaturge romande Isabelle
Daccord sous forme d'épopée
familiale. Forcément intense.
Givisiez (FR), Théatre Les Osses,
«L'Orestie» d’Eschyle, jusqu’au
16 mars. Infos: 026 469 70 00.



La Gruyére
288 février 2008

SALLE CO2

’ .
«L'orestien, ou le

& b [} r
theatre a I'état pur
W Créée le 8 février au Théatre des
Osses de Givisiez (La Gruyére des
5 et 14 février), L'orestie d’Eschyle
arrive demain a la salle CO2 de La
Tour-de-Tréme. Cette version du
texte fondateur de la tragédie, né
il y a 2500 ans, est signée Isabelle
Daccord et mise en scéne par Giséle
Sallin.

L'auteure gruérienne s’est attelée
a un travail passionnant:elle a
repris la trilogie d’Eschyle pour en
dégager la quintessence. Soit I’his-
toire d’Agamemnon, de retour a
Argos aprés sa victoire dans la
guerre de Troie. Il est accueilli par
son épouse Clytemnestre, qui ne
tarde pas a 1’assassiner pour venger
le sacrifice de leur fille Iphigénie.
La reine sera a son tour tuée par ses
enfants, Oreste et Electre, toujours
par vengeance. Poursuivis par les
Erinyes, les deux jeunes gens vont
finalement étre jugés et acquittés
par Athéna.

Avec ce projet tres réussi, le
Théétre des Osses remonte a la fois
aux sources du théatre et de la
démocratie. Au terme de L'orestie,
on bascule en effet d'un monde ol
la vengeance appelle la vengeance a
un monde de justice. Avec cette ver-
sion épurée, ol tous les apparats
habituels de la tragédie grecque ont
été abandonnés, I'histoire des Atri-
des devient limpide: dans le texte
comme dans la mise en scéne, rien
d’inutile. Isabelle Daccord et Giséle
Sallin sont allées au plus simple, au
plus droit.

Le résultat se révele prenant: le
spectateur se retrouve alors
confronté a un théatre a 1'état pur,
émouvant, qui touche aux racines

les plus profondes de ’humain.

La Tour-de-Tréme, salle C02, vendredi
29 février, 20 h 30. Réservations:
Office du tourisme de Bulle, 026 913 15 46
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theatre

théatre des osses, givisiez

: 'orestie

Julien Lambert

entretien

Pourquoi aveir réécrit L'Orestie, pour

lui donner quell

Scenes Magazine
mars 2008

sctualité, quelle vérite 7

ce fexte, et donc au lan

ler ?

Quel style avez-vous voulu donner a

¢ d'une lable @

priori loin de notre actualité et de notre par-

Comment ¢n tant
qu'écrivain réécrire le
texte d'un autre, avec
personnalité et sans frus-

tration ?

Quel regard le passage  la scéne vous

a-t-il fait porter sur votre propre texte ?

Prapos recueillis par Julien Lambert
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lagenda

TEXTE JULIEN BURRI

[DIMANCHE 09.03]
Eschyle au féminin
THEATRE La Fribourgeoise
Isabelle Daccord récrit
Eschyle et donne, deux mille
cing cents ans apres, une
nouvelle version de sa
tragédie, L Orestie.
Agamemnon a dd sacrifier sa
fille pour la guerre de Troie.
Clytemnestre, sa femme, fera
tout pour venger leur enfant.
C'est le cycle de la violence
sans fin. Une piece aux
sources de notre civilisation.
GIVISIEZ (FR), Thééatre des
Osses, rue Jean-Prouvé 2,
17 h. Jusqu'au 16 mars.

Tél. 026 469 70 00.



REVUE DE PRESSE RADIO ET TELEVISION

06 février 2008 : RADIO FRIBOURG consacre son émission « Al'ombre du haobab » au spectacle L'Orestie
d'Eschyle de Isabelle Daccord. Invitée en direct : Isabelle Daccord et Gisele Sallin. Journaliste : Amaélle.

12 février 2008 : sur ESPACE 2, lean-Marie Felix consacre son dossier-théatre de 1'émission Dare-Dare a
L'Orestie d'Eschyle d'Isabelle Daccord. Interviews de Giséle Sallin et Isabelle Daccord. (Durée 25")

22 février 2008 : Te Journal de 12h30 de la RADIO SUISSE ROMANDE La Premiere diffuse un magazine sur
L'Orestie d'Eschyle. (Journaliste : Maurice Doucas / Durée : 5')



Série d'articles sur la création de L'Orestie
A paraitre chague mois dans le cahier magazine de La Liberté
Journaliste : Elisabeth Haas

Six themes ont été définis pour les six articles a paraitre de septembre 07 a février 08.

a) Travail d'écriture 1 : Te monde de la Gréce antique et la maniére dont Isabelle Daccord a
transcrit 1e texte d'Eschyle pour qu'il soit accessible aujourd'hui
Article paru dans La Liberté du samedi 6 octobre 2007

b) Travail d'écriture 2 : 1'écriture scénique. Comment le texte d'aujourd’hui sera transposé sur la
scéne du Théatre des Osses. Entretien avec le scénographe Jean-Claude De Bemels.
Article a paraitre dans La Liberté du samedi 3 novembre 2007

c) La réalisation : reportage dans les ateliers de costumes, de patines. Eventuellement avec
Katrine Zingg pour le maquillage et les coiffures
Article a paraitre dans La Liberté fin novembre 2007

d) Les répétitions : le travail sur les cheeurs, « personnage » central de L'Orestie.

Reportage lors des répétitions de chant du 12 et 13 décembre. Interview de Gisele Sallin et des
comédiens apres les répétitions

Article a paraitre dans La Liberté fin décembre 2007

e) La justice : création de la justice moderne, par opposition a 1a justice du talion. Actualité de la
piece, message de 1a piece. Entretien avec Gisele Sallin et Isabelle Daccord
Article a paraitre dans La Liberté mi-janvier 2008

f) La relation avec le public et les écoles : reportage encore a définir

Article a paraitre dans 1a Liberté en février 2008

Sara Nyikus
12 octobre 2007



