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CISELE SALLIN

Gisele Sallin, clest Jauthenticité en personne Elfe veut avoir du
plaisir dans tout ce quelle entreprend, alors elle travaille dans un
souci de vérité constant: le secret de son succés, sans doute.

Metteure en scéne en 1979, elle fonde le «Théatre des 0ssesy
avec Véronique Mermoud, théatre quelle dirige depuis lors. Dans la
foulée de ses activités, Giséle Sallin a été assistante de Benno Bes-
son, a la Comédie de Genéve entre 1982 et 1985. Avec diverses
mises en scéne et adaptations, elle prend sa place dans le théatre
romand. Auteur de trois piéces, elle se fait un hom:

«lda IR Papessey
Prix Alexis Peiry — Mention speciale du jury

«Le Bal des Poussettes»

des Enfants de la Truiey
écrite avec Marie-Hélene Gagnon

Cette derniére piéce créée en 1988, fait partie d'un ensembie de
trois mises en scéne sur la cécité la mort et le rire avec «Antigone
de Sophocler (1988/89) et «La Fontaine de JM. Synge» de Marie
Cardinal (1969}

Ecriture mise en scéne toute lactivité de Giséle Sallin est en
refation avec le vécu, proche de la réalité
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Théatre — Art de vivre - Art du futur

Curriculum vitae 1 A I'age de 9 ans, [ai fait rire toute ma familie
parce que javais dit a 'eécole que je voulais aller
travailler dans un cirque lorsque je serai grande.
On trouvait cette histoire trés drole. Tout le
monde était sir que j-avais fait une bonne blague
3 la maitresse. Elle a &té racontée a des amis, a
des voisins qui riaient aussi. Le cirgue provoquait
la risée générale et je nai pas compris a ce
momentia que javais réussi mon premier
numéro de clown. Comme je pleurais dans ma
chambre jai cru qu'il était raté et cest comme ¢a
que l'idée du cirque a disparu de ma téte.
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«Tu peux étre riche
tu peux étre roi si
tu nas pas fa joie ta
grandeur ne vaut
pas {ombre d'une

fumeer
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1Sophoclel

LE THEATRE EST UN ART DE VIVRE

Lo thédtre est un miroir de la société Vous con-
naissez tous Epidaure ou Ephése et vous savez
que les théatres antiques nont pas eté cons-
truits pour &tre des chefs-dceuvre darchitec-
ture mais pour permettre a 14000 ou a 20000
spectateurs de voir et dentendre ~ sous forme
d'art — une histoire qui était ia leur.

le fait que notre société nexige plus de ses
artistes qu'ils la représentent est le symptdme
d'une maladie grave, je voudrais dire d'une mafa-
die mortelle La victoire de la société de consom-
mation est de nous avoir distraits de certaines
relations indispensables a notre mental et a
notre imaginaire au profit de biens illusoires qui
ne nous servent a rien,

Avez-vous déja réalisé gue tart du théatre en
5ol nexiste pas et nappartient a personne? Le
rideau tombé, il mest plus gu'un souvenir ou un
orojet. Le thédtre nexiste quen presence dun
oublic rassemblé dans le noir pour sémouvoir
avec d'autres sur lui-méme et sur 'humanité. Les
artistes sengagent dans une geuvre qui Provo-
que cette émotion, mais fart, Vart du theatre,
c'est [a relation qui se crée, par I'intermédiaire du
spectacle, entre toutes les personnes qui sont i2.
Lorsquion sort heureux d'une représentation
théitrale, cest que la piece nous a plu et gue les
acteurs ont été bons. Mais cette joie quil y a en
nous est plus profonde. Cette joie est celle d'une
émotion communément vécue qui nous rassem-
ble et nous réconcilie au-dela de nos ¢ritéres quo-
tidiens, Cette joie publique est celle de s'imaginer
autre avec dautres. Cest une sorte de jeu de fa
vérité, Ce jeu commence dés lors quiil existe,
entre I'acteur et le public, un espace libre dans
lequel ils saventurent collectivement a [a recher-
che d'une réconciliation qui leur permet de
saimer mieux et d'apaiser en eux la douleur de
devoir mourir.




Jean-Louis Barrault dit «Le théatre est Vart de
I'nommex Le théétre exige le public et fe temps
de fa représentation. Ce temps est le méme gu'll
y a 5000 ans. Ce facteur temps est celui qui est
nécessaire aux actes élémentaires de la vie, If est
immuable comme celui que nous passons dans
Futérus, comme celui gue nous mettons 3
maurir.

Le thédtre est I'art de vivre d'une sociétg, il est
l'expression d'une conscience coliective qui
sestime suffisamment pour désirer se voir et
sentendre Une societe sans théatre est suspecte
et sa crédibilité est compromise

Notre futur est devenu une décision mondiale
qui ne supporte pius derreurs. Il est pour nous
Une angoisse si forte que nous faisons tout pour
ne pas y penser,

le theéatre est devenu aujourd’hui Vart du
futur car son existence est reliée intrinséque-
ment au plaisir et au temps de penser, de réver
et de s@mouvoir publiguement, auquels le
monde renoncera ou non. Dans ce sens, le thés-
tre doit devenir un art futuriste. I doit sengager
a convaincre le monde de ne pas renoncer 3
cette joie, cest-a-dire a son futur,

1990 - 2000

iy a un an, jai mis en scene Antigone dans le
cadre du Théatre des 0sses. Nous avons repris ce
spectacle cette année car i a provoqué un événe-
ment parmi le public auguel nous ne nous atten-
dions pas.

Ncus avions choisi de monter cette ceuvre
pour sa modernité son actualite brilante, sa poé-
sie, pour 'intérét des rdles proposés aux jeunes
et pour la valeur du texte francais d'’André Bon-
hard. Antigone de Sophocle est une piéce politi-
que, comme la plupart des grandes piéces. Nous
entendons le mot politique dans son sens étymo-
logique, cest-a-dire: «politigue: qui s'occupe des
affaires de la cité». Nous savons que cette piéce
aura les mémes qualificatifs au sigcle prochain —
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si siecle il y a. Antigone de Sophocle date de 441
avant J-C

révénement qui eGt lieu parmi le public,
'année derniére et cette année, fut ce «plaisir
tragique» — dont parle André Bonnard — de se
reconnaltre aujourd’hui dans une ceuvre qui a
2400 ans. Cet événement signifie: d'une part, que
le théatre a le pouvoir de relier Vindividu a son
humanité a travers le temps, d'autre part que
Facte d'Antigone aussi incertain qu'il soit quant a
son ytilité, représente un espoir car il pose une
question permanente a laqueile nous 0soNns
répondre grace au silence et au noir du théatre.

AU cours des 10 prochaines années, entre 1990
et 2000, le monde doit prendre des décisions qui
représentent un choix de vie planétaire et nous
avons & inventer 'Europe. Si nous ne saisissons
nas cette chance unigue de nous poser les vraies
questions — et ceci en I'espace de 10 ans — si oS
actes ne sont pas expression d'une pensée géne-
reuse et globale, nous pouvons étre assures d'un
avenir grandiose avec nos problemes de bourre-
lets, de dépressions, d'anorexies, d'asiles de vieux
et d'accidents de motards, tandis qu'il sera de
plus en plus difficile dadopter un enfant qui
meurt de faim, parce qu’ii est noir ou jaune, ou
que son pays dorigine n'a pas dechanges com-
merciaux avec le notre.

AVeZYouS remarqué que des théatres se
construisent un peu partout? Cela signifie-tl
que ces lieux sont prévus pour quon y parle
de nous?

Si oui, les affiches qu'il y aura sur les devantu-
res des theéatres au cours de ces 10 prochaines
années seront le barométre de la pensée interna-
tionale Les fluctuations de ce barometre dépen-
dront de toutes les personnes qui, sur cette pla-
néte, mangent a leur faim et possedent, par con-
séquent, le privilege de pouvoir penser.

Entre 1990 et 2000, 'humanité qui «bouffe»
doit faire preuve d'intelligence.



Est-on conscient que cecl représente une
chance, un honneur, une haute responsabilité.. et
une gioire, a la maniére d'Antigone?

LART OFFICIEL

Dans tous les domaines de {a création, ce gui
est appelé art fait partie de l'art officiel. Par ail-
leurs il existe une quantité d'ceuvres et d'artistes
NON reconnus qui ne sont que les marginaux
d'une societé qui saura prouver gu'ils le sont.
Pourquoi?

Il West pas question de regretter que de grands
artistes soient reconnus, aimes et appréciés par
un grand nombre. Mais il sagit de démontrer
comment le public est détourné de son plaisir et
de sa liberté par rapport a toute ceuvre d'art. De
guelles facons sa sensibilité est orientée pour
qu'elle cautionne le choix officiel.

Ainsi, au travers de ['éducation, de {a formation,
de I'artiste amateur, de la politigue culturelle et
de lorganisation de meéga-manifestations, on
sapercoit que la société actuelle ne reconnait
pas, dans son fonctionnement, l'existence de
lartiste. La société pense et décide sans [ui. La
seule chose qui l'intéresse, cest le hénéfice de
certaines ceuvres,

Léducation et la formation

Si nous réunissons une vingtaine d'enfants de
10 ans, nous trouverons parmi eux une diversité
de dons, d'interéts, de caracteres, de competen-
ces et la plupart d'entre eux auront déja une idée
quant a la profession qu'ils envisagent de prati-
quer. Dans ce groupe il y aura un pilote, une infit-
miere, un agriculteur, un boulanger, une biolo-
giste, une institutrice, un ingénieur, un employé
des postes, etc.. Et puis il y aura un enfant doue
pour la peinture, la musique ou Ie theatre. Son
talent est grand et tout le monde est apte a le
reconnaitre. Cet enfant — tant qu'il sera enfant
— sera montré exhibé en singe savant lors des
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A-t-on peur POUR
cet enfant-artiste
o DE cet
enfant-artiste?
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anniversaires, des mariages ot des fBtes scolaires.
Il fera Yadmiration de tOus.

Le groupe denfants atteindra age de ladoles-
cence et chacun sengagera vers la profession de
son choix,

Le jeune artiste lui, voudrait devenir un artiste
orofessionnel.

Or. la société et 1 famille trouveront une solu-
tion afin que cet adolescent acquiert une forma-
tion qui lui permette de gagner sa vie et e se
débrouilier tout seul. secrétaire ol veut faire du
planc — pour ne Pas abimer ses mains —, Jecora-
reur de vitrines sl veut atre peintre, facteur s'il
veut &tre poete Cet adolescent sera donc caner
lisé sur une voie paralieie et solitaire: sa forma-
rion artistique, ainsi que la pratique de son art
deviennent ses probiemes personnels. La societé
ra rien a iui offrir. Le talent artistique nest Pas
une valeur nécessaire 5 lexistence de notre
société elle nen veut pas. Les autres adolescents,
qui auront des métiers cadmisy, seront les adul-
tes de demain qui penseront le monde. Il y a peu
de chance ou'ils fassent d'autres choix que leurs
éducateurs car la legon de récartement de
Iartiste a &t retenue par tous. L voie de I'dnuti-
iy et de la solitude des I'4ge de 15 ans, et par
fois jusqua ta mort, est suffisamment terrori-
sante pour qu'on essaie d'empécher qui.gue ce
soit de 1a suivre.

|3 SOCIEtE ne sintéresse a un artiste que le jour
ou sa production est susceptible de lul rapporter
du bénéfice: en argent etfoy en prestige

La conséquence de cette éducation et de cette
formation est dramatique Non seulement pour
les artistes qui nont aucune fonction sociale,
mais également pour le public qui est devenu
incapable davoir une approche et une percep-
tion personnelies de tart, car il 2 été éduqué pour
ne pas en avoir. Ce que le public a appris, cest que
‘artiste vit en dehors de ia réalité, qu'il doit force-
ment &tre bizarre et particulier et que ses
ceuvTes sont réservees d certaines personnes quil




«Maintenant fai
encore detix fouls,
et je crains que je ne
saural comment
passer {es jours
Jusquia ton refoury

fVan Goghl

sauront dire si elles valent la peine d'étre vues oy
non.

Est-ce la faute de Van Gogh sl n'a pas vendu
une seule toile de son vivant et que son Bouguet:
d'iris est aujourd’hiui le tableau le plus cher du
monde?

Ily a certainement un autre Van Cogh gui vit de
nos jours, Peut-étre estdl notre voisin, Peut-étre
avons-nous visité son atelier. Un moment formi-
dable, mais nous Wavons rien pu dire car nous e
CONNAISSONS Pas la peinture. Peut-8tre avons-nous
VU un «bouguet d'iriss qui nous a plu. Mais com-
ment savair.. «si c'est bieny,.. «si ¢a vaut la peine
d'acheters... «si I'on ne risque pas d'étre ridicules..

Nous ne le savons plus, car notre relation a
Iceuvre d'art non seulement n'a jamais été déve-
loppée, mais nos instincts sont perpétueliement
mis en doute par ceux qui, de pére en fils, ont
acquis du prestige grace aux ceuvres qu'ils posse-
dent et dont ils ont le pouvoir de modifier ia
valeur, Ce sont ces mémes personnes qui sont
assises ali parterre des «grands» théatres et nous
croyons ainsi que art est réservé a des connais-
seurs. Ceci est l'art officiel. C'est I'art des nantis.

S'ily a autant d'artistes amateurs aujourd hui,
c'est quifs sont les fairevaloir de lart officiel. La
premiere chose & dire ¢c'est qu'il est exclu d'étre
artiste et amateur. On est artiste ou on ne {est
pas. Il y a donc les artistes et les amateurs d‘art.

Les amateurs dart sont tous ceux gui consa-
crent une partie ou l'ensemble de leurs loisirs a
pratiguer un art pour leur plaisir. Certains d'entre
eux ont acquis de merveilleuses connaissances,
cest-adlire quils passent un grand nombre
d'heures a sadonner a leur loisir favori. iis ont
ainsi développé une sensibilité et une technigue
qui leur permettent dexprimer guelgue chose
dauthentique et démouvant. Mais la société
sest mise a estimer ce plaisir selon des critéres
moraux et c'est pourguol ils sappellent actuelle-
ment artistes amateurs. Les autorités locales, les
églises les félicitent. Elles cautionnent le choix de
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iy a la confusion
qui fait son chemin
et qui modifie le
sens des choses

De quelie facon
cette sélection des
intelfigences se
répercutera-telfe?
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leurs loisirs et les définissent. Depuis quelques
années la presse parle des artistes-amateurs, Elle
les nomme musiciens, acteurs, peintres, metteurs
en scéne, chefs dorchestre. Elle critique en ter
mes professionnels ce qu'ils font mais termine
toujours sur une note édifiante pour relever le
hien-fondé de ce iolsir,

les amateurs d'art ont accepté que la société
sempare de leur plaisir. is ont ainsi permis une
discrimination des loisirs. Ce plaisir était inestima-
ble et représentait des connaissances subtiles.
Actuellement il a un prix. Il est devenu un petit
produit régionaliste, vendu comme produlit artis-
tique 3 un public qui ose enfin, sans craindre
d'étre ridicule puisqu’on est entre copains, recon-
naitre une «ceuvre dart.

C'est aussi un résultat de fart officiel.

Les faux artistes professionnels

Nous avons vécu une démocratisation des étu-
des et nous nous acheminons vers une société de
loisirs. Dans le mouvement de cette démocratisa-
tion, les écoles secondaires ont ouvert une sec-
tion artistique destinée a ceux qui ont rate la sec-
tion latine la section scientifigue ou la section
langues. La formation artistique officielle est, au
départ, dévalorisée: il n'est pas nécessaire d'avoir
des aptitudes particulieres pour entrer en sec-
tion artistique Suite 3 cela, les écoles dart ont
&té envahies par un trop grand nombre déleves.

i v a donc actuellement sur le marche des
artistes dipldomés qui ont appris «ccomment faire»
et qui fabriguent des ceuvres professionnelles
vides de tout art, car ils nont aucun talent. Le
public, mis en face de ces ceuvres reconnues par
la société achéte et consomme, en étant sdr
qu'elles leur procurent I'émotion qui est la bonne.

Ceest ainsi que lart officiel fabrique de faux
artistes. Les vrais sont noyes dans la masse.

Politique cufturelle

Pourguoi notre pays n'a-til pas voulu que le 1%
du budget national soit alloué a la cuiture?



Rassembler les gens:
pour quils se
trouvent ou pour
quis se perdent?

Clest gue les gens sont persuadés que fa cul-
ture est une affaire de riches pour les riches. La
proposition de vote était suffisamment tordue
nour gu'il soit impossible de comprendre que ce
1% aurait permis aux gens ayant un revenu
modeste d'accéder a lceuvre dart.

Combien de personnes savent-elies que les sub-
ventions d’un théatre servent a diminuer le prix
des places?

l'échec de cette votation est une victoire de
lart officiel qui se bat pour garder les privileges
dus a son standing.

Les mégalo-sensations

La société de loisirs que l'on est en train de
nous vendre, soyez-en sirs, manipulera nos cons
ciences, Nos penseées, nos godts, nos emotions &t
nous N’y verrons que du feu, nous tomberons
dans tous les panneauyx car NOUs avons renonce a
«|'&trey pour «‘avoir,

Nous serons 50000 & risquer notre vie pour
aller écouter «Pink Floyd» que I'on entend a 10 km
3 la ronde. Nous serons sdrs d'avoir eu des émo-
tions vibrantes a coup de milliers de décibels et
nous ferons partie des nouveaux privilégiés qui
auront vécu un événement culturel.

{a musigue de «Pink Floyd» est magnifigue et
quant a moi, je 'aime et je l'écoute, mais vendue
ainsi elle ne porte plus le nom de musigue klle
nest gu'un gigantesque coup de commerce réa-
lisé par une poignée de gens au détriment de
50000 personnes qui paient pour se faire sauter
les tympans et de 50000 autres qui nont pas
demandé & 'entendre. Ceci est le nouvel art offi-
ciel. Celui qui déclenche des délires de sensations
dont aucune n'a de sensualité

Ce nouvel art officiel utilise le pouvoir des
meédias. Ce pouvoir est une arme redoutable —
engin de mort — et je ne sais sl nous pourrons y
echapper.

Loeuvre dart, certes, a des traditions et véhi-
cule des savoirs qu’il faut acqueérir pour en com-
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prendre, en recevoir tous les sens et toutes les
subtilités. Mais lceuvre dart sadresse tout
autant 3 nos sens et a nos émotions gua notre
cerveau. La beautg 1a douleur, le trouble, le rire, 13
passion, Iangoisse procedent de la nature tout
sutant que de la culture et je pense que le public
se trompe rarement lorsau’il ose sexprimer.

Reconnaitre ung CEUVrE dart, cest un peu
comme reconnaitre un amour. Parfois fon se
trompe, mMais au fond on le sait. Lorsguune
ceuvre nous touche yraiment on néchappe pas a
ce trouble, a cette joie, a cette fascination,
Lorsquion tombe réellement amoureux, On
néchappe pas non plus a cet amour. Ne dit-on
pas dailleurs «tomber amoureux» d'un livre,
d'une musiaue, d'un fiim, d'un spectacie? LOrsque
cela nous arrive, on fait tout pour le relire, 12 reen-
tendre, le revoir, parce quil y a quelque chose en
nous qui y participe.

Si la société acceptait dintégrer les artistes
dans ses projets, sa relation a loeuvre dart ferait
partie de son quotidien. Cette société serait libre
de ses émotions profondes et son comporte-
ment public et prive serait modifié Elle serait
peut-etre meilleure, cette société, elle serait en
tout cas plus heureuse parce quelle serait moins
SOUMISE.




Curriculum vitae 2.

A lage de 37 ans, je suis metteure en SCEne.
Avec Véronigue Mermoud je dirige le Théatre des
Osses gue nous avons fondé. A 'age de 39 ans, je
suis contactée par Bernard Vichet. il me propose
de penser avec lui. A plusieurs, NOUS travaillons a
la conception et a la réalisation d'un théatre a
Givisiez, ainsi qu‘a son fonctionnement qui pré-
voit Yexistence d'une compagnie professionnelle.

Cest la premiére fois que ma pensee et ma for-
mation sont utiles a queigu’un.
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LA SEULE PLATE-FORME LIBRE

e théatre est la seule convention humaine
qui se soit naturellerent imposée aux hommes
et dont lagrément, le perfectionnement et
lentretien alent été spontaneément, fibrement
régis par eux, sans désaccord profond, d'age en
age

Clast yne association, une synthése une con-
jonction inextricable, épouvantable de sincériteé
ot de mensonge dans une bonne fof radieuse et
une incompréhensible évidence. Cest donc {a
seule vérité vrale de la fausse réalité dans
laquelle vivent les hommes, la seule réalité qui
leur soit essentielle.

Clest la pratique de la pratique

Cette virtualité est la seule realite; leur fol, leur
croyance en ce domaine sont supérieures a tou-
tes les gutres, Cest un contresens, un suffrage
universel. Cette provocation, cette exhortation,
cest la poésie»

Louis Jouvet

le théatre est la seule plate-forme publique
ouverte a tous. | accepte sur ses planches tous
les personnages produits par la nature et par 12
culture. Les tordus, les fous, les assassins, les imbé-
ciles, les rois, les bons, les méchants, les putains,
les curés, les jeunes, les vieux, Ies hommes, les
fernmes. Chague personnage @ non seulement le
droit mais le devoir dalier au bout de son destin,
Jusqua  tuer, jusqua mourir  jusqua trahir,
jusqua sombrer dans le ridicule. Assis & une place
privilégiée, le spectateur peut «observer sans
atre vur. Il peut se voir dans sa nature la pius
démunie et dans ses compaortements sociaux les
plus pervers.

Le théatre est le seul lieu ou l'on partade le rire
ou les larmes avec des gens que f'on hait. Lunique
lieu ol Fon retient sa respiration pour ne pas per-
dre un mot d’'un personnage qui représente tout
ce que l'on déteste




Leetvre dfart est
touiours subversive
car efle a sés
propres [ofs,

Le théatre a ce pouvoir ae transgresser toutes
les barrieres, de nous pénétrer, de nous troubler.
Clest pour éprouver Ce trouble que lon entre
dans un théatre Cest ce désir-fa gui hous con-
duit en ce lieu obscur.

LA TRADITION ORALE
| faut savolr cecl

1.1es grands moments de I'Histoire du theatre

sont relieés a des compagnies qui ont effectue
un travail ayant une durée Cela veut dire gue
cet art collectif se nourrit de I'existence de 3
générations dartistes et qu'il tire sa richesse
de ces difféerences.
Les nouvelles familles de théatre ont cherché a
aviter le choc des différences. Elles sont deve-
ues sectaires. Elles ont forme des clans. Elles
ont appauvri le théatre.

9 Cet art ne sapprend ou ne se transmet que sur
le plateau. On ne peut rien savoir de ful qui soit
suffisant, ailieurs.

2 | théatre véhicule grace a l2 tradition orale,
une mémoire des mots, des gestes ainsi que
leurs sens secrets.

4 || e se soumet ni a la compression du temps, ni
3 la spécialisation. Il echappe 2 la spéculation.
5 Cet art éphémeére est lart total. il se sert de la
poésie, de la peinture, de la scuipture, de ia
musique et de acteur. Son NOUVOIr depasse
tous les autres et on ne peut sen saisir,

6.C'est trop de differences pour une sociéte qui
se gargarise de normes.

UINSTANT DE SILENCE

i ne sagit pas d'une absence de bruit, mais de
la création du silence.

Le temps habité par le silence de 500 person-
nes suspendues.. Ces silences de théatre existent
lorsque le spectacie conduit et invite le public a
ouvrir ses sens. lls naissent dés lors que les spec-
tateurs sont dans un état d'acuite sensorielie et
intellectuelle jouissives.
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« Comme je
montais ma garde
sur 1a colling jaf
regardé au coté de
Birnam et, tout a
coup i ma sembié
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Suite & ce temps magique, on peut murmurer
sur le plateau, esquisser ie moindre geste.

Tout est possible. La salle na plus de barrieres,
elle est ouverte et cest en elle que résonne ce
murmure ou cette caresse,

Ces silencesdd laissent en nous a trace de
l'ceuvre.

LE THEATRE EST LART DU FUTUR

le présent est engagé dans une impasse. Le
futur est une hypothése. Le monde actuel fonc
tionne sur 'avoir, La hiérarchie des valeurs est
établie en fonction de ce que lon a Etre
quelgu’un cest avoir quelque chose et ceux qui
ont I'avoir ont le pouvoir.

Actuellement ce sont les tueurs qui sont les
plus riches et qui dirigent le monde. Trafic de dro-
gues, trafic darmes, trafic de légumes radio-
actifs dans les pays sous-développés. Les plus
grands savants du monde donnent au maximum
50 ans de survie a ja planéte car le processus de
destruction — pollution, ozone, déchets nuciéal-
res — est irréversible.

Nous allons nécessairement vers [a guestion
d'ETRE. Mais nous ne sommes pius aux temps
reculés ol les mouvements de ['Histoire duraient
100 ou 200 ou 300 ans. Notre fin de civilisation
laisse des dégats sans précédents et le futur
mondial nest pas une donnée stre. Ce futur
dépend de la rapidité avec laquelle le renverse:
ment des valeurs entre «‘avoir» et «'étre» aura
lieu.

Le défi est vital

NOUS avons acquis au cours du XXe siecle un
savoir scientifique qui a apporté des réponses a
des questions parfois milienaires. NOus avons 3
chance de vivre dans une sécurité qui nous per-
met de penser et de réver. Nous deviendrons,
sans aucune circonstance atténuante, les creatu-
res les plus monstrueuses de i'univers si nous ne
réussissoNns pas a ce que lensemble de fa planete



i fa forét
commencait 3 se
IOUYVOIT.,
s WiSErable
rmerteur!
s Qe jendure
volre colere s en
st pas ainsit A trois
mifles oict vOUS
nourrez 1a voir
arriver. Je dis: une
forét qui marche.»
[Shakespearel

din diew me
Frappaft au visage,
un dier mécrasait
e son poids, i ma
conguit sur fa route
atroce ol jai piting
Iz joie de mon dmex
[Sophoclel

accede aux conditions physigues et sociales
nécessaires qui permettent de penser, de réver,
de s'instruire, de creer.

Peyt-on espérer y arriver?

humanité qui se dit pensante passe d'une
crise dinfantilisme 3 lautre et ity a peu de lueur
qui permette de supposer que nos gsprits sont
disposés a soccuper dautre chose que de nom-
brils et de porte-monnaie cousus sur ces mémes
nombrils.

Comment se fait-l que nous ayons vendu notre
plaisir de réfiéchir, d'evoluer et de donner au pro-
fit d'une course effrénée pour acquérir du
«fourbi», dont nous ne savons gue faire et dont la
montagne de déchets représente notre angoisse
axistentielle majeure? Nous avons poussé sur le
bouton de la bouffe, du look, de la bagnole, du
gadget jusqua la stupidite la plus grossiere. Nous
sommes devenus débiles et dangereux et Jai
bien peur que d'ici peu, on ne se supporte plus
noUs-Memes.

Aprés avoir travaiflé 15 ans dans le théatre jai
eu Vimpression d’avoir fini mon apprentissage.
J'avais joué mis en scéne, écrit, monté des déecors,
fondé une troupe, branché des projecteurs, con-
duit une camionnette, fait des budgets, assiste 2
grands metteurs en scéne, obtenu des prix,
assumé la responsabilité d'une tournée interna-
tionale et je lisais Sophocle, Shakespeare et
Moliére avec mes yeux.

A ce momentla je me suis demandée & quoi
tout cela servait. Jai essayé de comprendre ce
qu'était le théatre romand et francophone dans
lequel je minscrivais et je me suis nosee la ques-
tion de savoir §'ll était sensé de continuer a prati-
quer ce métier. Cette réflexion ma apporté des
réponses. Elles mont décidée a essayer dentre-
prendre une «ceuvres de theatre

La premiére réponse est que j‘adore ¢a et que
je me sens comme un poisson dans l'eau a faire
de la mise en scéne. Je lis des textes qui declen-
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«— Ahl ce «oul» se
peut! supporter,
Et sans un mal de
CoRUF saurait-on
fécouter?

— Qua donc le
mariage en soi qui
vous oblige

Ma soeur.?

— AR, mon Dieut fil
- Cormment?

— Ah, fil vous dis{fe»

[Molierel
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chent mon imagination. Le travail avec ies
acteurs me passionne et lexcitation de monter
une histoire qui DOIT plaire au public est un «bain
de men dont j'al peine a me passer.

La deuxieme réponse est gue le théatre est en
état de survie et que je ne veux pas qu'il meure

La troisieme reponse est gue nous avons
besoin de cet art pour vivre aujourd’hul. Etant
donné qu'il échappe aux critéres de commerciali-
sation, il est devenu l'art le plus fiable car il est le
Moins corrompu de tous.

La derniére réponse est que je vis dans je can-
ton de Fribourg. J'y suis née, j'y ai joué et il nest
plus possible d'imaginer qua un an et demi de la
formation de 'Europe, gu'a dix ans de 'an 2000,
cette région, riche de traditions orales et d'un
nublic ludique, ne fasse pas partie du théatre
romand, francophone et européen. Je suis scan-
dalisée 2 Vidée que nous ne voulions pas nous
representer. Je trouve cela dangereux, pervers et
trop désespérant pour étre admissible Chague
région du monde a une authenticité, une veérité,
une originalité guelle doit exprimer, guelle doit
faire vivre a travers des ceuvres, Si elle ne le fait
pas, cest quelle ne saime pas. Si elle ne saime
pas, elle est incapable de dons et par conséquent
de plaisirs. Participeront a I'Europe du XXIe siecle
les «ethniesy qui sauront avouer leur. originalite
en acceptant publiguement et artistiguement
gue leurs différences soient sources de richesses
et geneératrices dart.

iy a tant a faire, tant a comprendre et tout 2
inventer. il est temps d'étre contemporain et de
sengager dans une ceuvre futuriste: celle de
'«@tre» et non plus de l'«avoirs. Pour moi,
ayjourd’hui, it 0’y a rien de plus passionnant que
le projet que jai choisi de realiser ici. Avec
dautres. Et de toute urgence.




Curricuium vitae 3

A l'Age de 40 ans, suite a un tryptigue de mise
en scene sur la cécité, la mort et le rire, javoue
que ¢a ma fait plaisir de lire cet alineéa dans «Le
Matin:

«Enfin, soulignons la qualité sans cesse en
expansion du travail de Gisele Sallin, qui saffirme
indéniablement comme 'un des artisans les plus
originaux et les plus doués gu jeune théatre

romand, .
’ Jean-Louis Kuftfer

LA JOIE DE VIVRE

Lorsgue j'al perdu ma joie de vivre pour ia pre-
miére fois, j'al été terrorisee.

Ma vie repose sur cette contradiction: je nai
aucun espoir, mais une joie de vivre totale et je
travaille fort pour que cette joie, qui est un don
de la nature et un cadeau de mes parents, ne me
quitte pas.

C'est mon trésor et il n'a pas de prix.

Je suis devenue metteure en scéne parce que
je ne peux me lasser de regarder {a vie, d'en jouer,
de la transposer, d'en rire, d'en pleurer et de ia
défier sur un plateau de theatre

Mon savoir artistigue, je le dois essentiellement
a certains acteurs remarguables de mon pavs et
pour le reste, a ma curiosité, a mon travail et a
cette joie que je suis allée rechercher en perma-
nence. AU cours des années, elle s'est inscrite en
moi, car je l'ai choisie comme étant une donnee
premiére et je la sens qui sengage vers une sorte
de gravité. C'est a travers elle que jessale d'avoir
une intelligence de Ia vie Je sais que je la nomme-
rai bientdt ma joie grave de vivre car le temps me
blesse et me berce et me vieillit,

Giséle Sallin
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